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मूल्य : ७'५० रुपये 


भूमिका 


पूह्य और मूल्याक्न की समेस्था साहित्य की नई समस्या नहीं है क्योंकि 
प्छेटो भौर वाल्मीवि' वे समय से मह चर्चा का विषय हे परन्तु आधुनिक युग में जब 
मानव-मन भटहग्रस्त झौर बुद्धिगर्वी हो गया है इस समत्यां ने विषम रूप धारण मर 
लिया है । १६२३ में इलियट ने एक तिवध लिखकर यह दिःदशित किया था कि 
साहित्य का रसास्वादन ही भभिप्रेत नहीं है, उसबी शास्त्रीय पीठिया भी उतनी हो, 
या अधिक, महत्त्वपूर्ण है। फवह्वरूप नए-नए शास्‍घ्त्तरो का भाषार लेक्र साहित्य भ्रौर 
कल! का मूल्याकन करो की प्रया चली प्रौर साहित्य वे मूल्य उसके भोत॑र नहीं, 
बाहर प्रतिष्टित हुए। इसे जीवनवादी परिचम की प्लेटों भौर परिस्टाट्ल की परम्परा 
की परिणित हो कहा जा सकता है। उनीसवों झताब्दी थे उत्तराद्ध मैं धॉरताल्ड ने 
काव्य वो जीवन-्समीक्षा यहकर जिस बहिरंगी मूल्याकत का सूत्रपात किया था 
उसने रसात्मक सवेदना वो पौछे डाल कर समीक्षा को शास्त्रों को भूलभुतंयों मे 
इबेला छोड दिया भौर वह दिस्भ्रात भौर घमत्तृत होकर रह गईं। इसी समय 
झाई० (० रिचदस मे मूल्यों की बात स्पष्ट रूप से उठाई झौर बडे विस्तार से उनकी 
विवेचना वी । इतियट ने अपने नये ग्र'य 'पोएट्री एप्ड पोएट्स (१६५२) में भत्यावत्तन 
कया है भौर काव्य तथा साहित्य की द्वास्त्रीय व्याल्ष्याप्रों को परिक््मामांत्र मात 
बर किर एक बार रफास्वादन क्‍ग्रधवा विशुद्ध साहित्यिक मूल्याकन वा ग्राग्रहू छिया 
है । इस प्रकार यृत्य भौर मूल्याक्त वी समस्या लौट-फ़िर कर वही भरा गई है जहाँ 
से इलियट ते उसे उठाया था। 

इस सम्बंध मैं कुछ कठिनाइयाँ स्पष्द हैं। एक तो यह कि हम धर्म भोर नीति 
जैसे महत्त्वपूण परम्परागत जीवन-मानों को भस्वीइत कर चुके हैं भौर जीवन को 
उसके सहज, भावनात्मक एव रसाग्रही रूप मे प्रहण ही नहीं करना चाहते ॥ घास्त्रीय 
धौर वैज्ञानिक बनने के लोभ को छोड़ना हमारो श्वेत से बाहर की चोर है ॥ काच्य 
प्रौर साहित्य से तादात्म्य को हम ने महत्त्व देना छोड दिया है भौर उसके स्थाव पर 
तादात्म्य की व्याख्या को हो सब कुछ मान लिया है। तादात्म्य वी पनुभूति नही, 
उसवा विश्तेषण, तत्यम्व थौ ऊहापोह भौर प्रवेषण ही हमारी चेतना पर छा गया 
है। दूसरी बात यह है कि हम सहृदय पाठक को भस्नण्डित इकाई नही मानते । हमने 
उसके छण्ड-खण्ड कर लिये हैं। धममं, मीति, झास्त्र शोर सौदर्यवोध को हमने प्रलग- 
भ्तग खाना भें डाल दिया है भौर इन सब को भो जोवन-ब्यवह्वार से एकदम प्रतग 
और स्वत भान कर भ्रवष्ड जौवन-चेतना की बहुमूनी भौर क्षणजीवी बसा दिया 
है। काव्य, साहित्य भौर कला धाएवत जोवनधर्म के वाहक न टीदर क्णिक उत्तेजना 
में सिमट पाएं हैं भौर उनमे विशुद्ध सोन्दर्य के प्रायाम छोजे जाने लगे हैं। प्योर 
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पोएट्री' (विशुद्ध काव्य) का फ्राॉसीसी श्रान्दोलन इसी प्रकार का प्रयत्न है। काव्य 
की इस विशुद्धता को प्रतीक और भाषा में वन्दी मान लिया गया है और प्रतीकात्मक 
एवं भाषात्मक अध्ययन की बाढ़ आ गई है । 

स्पष्ट ही यह स्थिति मूल्यों के संकट की श्रोर निर्देश करती है । संकट काव्य 
और कला के क्षेत्र में ही नहीं, जीवन के क्षेत्र में भी है। वास्तव में बदलती हुई 
जीवन-चेतना ही जीवन के साथ काव्य और कला के क्षेत्र मे भी संकट उत्पन्न कर 
रही है। शताव्दियों के जीवन-मान अग्राह्म हो रहे है श्रौर सम्पूर्ण मानव-चेतना का 
प्रतीक साहित्य बुद्धि की चोटों से खण्डित और क्षत-विक्षत है। धर्म श्रौर मोक्ष 
तिरस्क्नत है, श्र्थ श्लौर काम ही जीवन की भाँति साहित्य और कला में भी अ्रसंतुलित 
विस्तार प्राप्त कर रहे है । प्रयत्तिवादी (माक्संवादी) और प्रयोगवादी (प्रतीकवादी) 
साहित्य-चेतनाएँ हमारे खण्डित पुरुषार्थ को ही व्यंजित करती है। वर्ग-संघर्ष के 
साहित्य में जहाँ द॑न्य का वैभव है वहाँ यौनमूलक साहित्य श्रन्तश्चेततना के वैचित्य 
और कामकुण्ठा के अवसाद को ही सब कुछ मान कर चलता है। ऐसी स्थिति में प्रश्न 
यह होता है कि आखिर मनुष्य का पुरुपार्थ ही क्या है, या उसके जीवन को यों 
श्रलक्षित छोड़कर क्या हम श्रेप्ठतम साहित्य और कला की सृष्टि भी कर सकते हैं। 
क्या साहित्य श्रौर कला को हम गप्रभिव्यवित का कौणल मात्र मान लेंगे और इस 
बात से एकदम दृष्टि हटा लेंगे कि उनमे मनुष्य की विकृ्ृति का चित्रण है या स्वास्थ्य 
का ? कया होना ही एकमात्र जीवन, साहित्य श्रौर कला की सार्थंकता होगी ? या 
हम मूल्यों के संकट के इस युग में उन्हें फिर निश्चित मूल्यों की शोर मोड़ेंगे ? 

समीक्षा के नए मूल्यों की खोज करते समय हमें उसके ऐतिहासिक विकास 
की ओर ध्यान देना होगा | आरम्भ में समीक्षा सतही या वायवी प्रश्नों से श्रपना मन 
बहलाती रहो है । उसके समाधान वहुधा शिल्पगत रहे हैं,--साहित्य श्रथवा काव्य 
की विभिन्‍न कोटियाँ और उनके भेद-प्रभेद, पिगल, अलंकारशास्त्र, गुणरीति भर 
वक्रोक्ति । पश्चिम मे भी ग्रंथों, ग्रंथकारों और पात्रों के सम्बन्ध में अनेक दिलचस्प 
बातों का समावेश साहित्य के इतिहास श्रौर समीक्षा में हुआ है जिसके फलस्वरूप 
समीक्षा सर्जनात्मक साहित्य पर परजीवी मान ली गई है। उननीसवीं घवाब्दी में 
पश्चिम में समीक्षा मूल ग्रंथ की विपय-वस्तु की प्रकारान्वरीय विचारणा बनकर “असफल 
कवि आलोचक बन जाता है” उक्ति की चरितार्थता बनी | प्राचीन भारतवर्ष में रस 
और ध्वनि को लेकर झौर पश्चिमी साहित्य-जगत में व्रासकीय श्रानन्द की वात को 
लेकर साहित्य के अन्तरंगी मूल्यों की ओर भी दृष्टिपात किया गया परन्तु श्रधिकत: 
वह रचनाओ्रों से अ्रसंपृवत विशुद्ध सैद्धांतिक ऊहापोह मात्र रह गया । २०वीं घताब्दी 
में ही समीक्षा अपने स्वतन्त्र और महत्त्वपूर्ण श्रस्तिस्व की स्थापना कर सकी है परन्तु 
निश्चित मूल्यों के अभाव में उसका मूल्यांकन श्रनिरदिष्ट श्रौर अ्रस्तार्थंक रह है । 

इस पृष्ठभूमि में समीक्षा की श्राज की स्थिति पर विचार दारना उपयुक्त 
होगा । आ्ाज हम सांस्कृतिक संक्रांति के युग में जी रहे हैं। सॉस्कृतिक विघटन के 
युगों में सांस्कृतिक परम्परा या परम्परात्नों की शोर श्राकपित होना अनिवार्य बात हट 
परन्तु हमारे दुर्भाग्य से परम्परा से साक्षात्कार का एक ही मूलाधार हमारे पास रह 
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गया है वह है साहित्य और कला । पुरातन युगा और सस्वृतियों को प्रभिव्यवित 
जितनी पूणता से साहित्य ये होती हैं उतती कलाओं में भी नही। श्रत साहिस्य हमारी 
साहहइतिक परम्पराप्रों को उज़ागर हो नहीं करता, वह उनमे प्र्तनिहित जीवन- 
सत्यो वी और इग्रिस करता है । प्रश्न यह है कि बया ये जीवन पत्य घर, दर्शन और 
नोति वा स्थान ले सकते हैं श्ौर हमारी सौन्दयचेतना के विकास तथा पोषण में ये 
वहाँ तक उपादेय हैँ । मह स्पष्ट है कि साहिय हमारी अछण्ड जीवन चेंदता की 
प्रभिव्दतित है औौर उसमे खण्ड दर्शनो तथा एकांगी नैतिक स्थापनाग्रों से वहीँ बड़े सत्य 
की प्रतिष्ठा होती है। झ्तोत के अध्ययव से हम यह जानता चाहते हैं कि कया चंजा 
गया और भविष्य के लिए वह कहाँ तक हमारा पथ प्रदशन करता है। साल्दतिक 
इतिहास मानव जीवन के परिपूर्ण उत्कर्ष के लिए उत्तरदायी उपसर्गों वो शोर इग्रित 
कर सकता है और वाब्य तथा साहित्य में अभिव्यतित के झन्य स्वरूपों वी भपेला 
सास्कृतिक इतिहास के कहीं भ्रधिक पक्ष गा परिपादयें उद्घटित होते हैं। केबल 
ग्रच्तरग हो नहीं, बहिरग भी हमारे लिए महत्त्वपूर्ण है क्योकि शैली शैसीवार को ही 
झपिव्यवत नहीं करती, युग वो भी उतना ही प्निव्यक्त करती है। शैलोगत भौर 
अयंपत्त मतोवश्ञानिक अध्ययन यूंग की श्रवचेतनौय आकांक्षाओं और परशैक्ष चेतनाग्रो 
पर भी प्रकाश डालते हैं; कवि भ्ौर लेखव का जीवन के प्रति दृष्टिकोण वक्‍तव्य में हो 
नही, शैली में भी प्रन्तनिहित रहता है। व्यवित औौर समाज को ठोक सदर्भ देकर 
और उहें सास्द्ृतिक इतिहास के विभिन्‍न झायामों से जोड़कर हम विक्रासममान 
मानेवात्मा के स्पन्‍न्दनों तथा परिवत्तेनों का सूद्षम प्रध्ययत कर संवते हैं और इस 
अझनित्य एवं परिवर्ननश्चौल तत्त्वो में वित्य तथा चिरतन का प्रमुभाद लगा सकते हैं । 

साहिय के इस सास्कृतिक और समशग्रस्त गप्रध्यय्तें के लिए हमे प्रजात्मक 
ज्ञात या अस्त्ज्ञाति को ग्रवदयतता है सौर उसमे धर्म, नीति, दर्गन तथा सौस्दर्य वा 
समावेश पझनिवायय है, परन्तु बह शास्त्रगत न होकर साहित्यगत (या काव्यगत) होगा । 
परम्परा के सामग्रिक परिचय का एकमात्र साधन आज साहित्य हो रह गया है और 
परम्परा वी माहित्यिक पग्रभिव्यवित के मीतर से हमें ग्रत्र्नात के द्वारा निरतत 
सत्य के मोतों लाता है। परन्तु यहाँ भ्रइन यह है कि यहू प्न्तज्ञनि क्‍या चेतिव, 
धामिक या झात्मिक दृष्टिकोणों से भिन्न चीज़ है ? भतर्जान का मापंदण्ड क्या 
होगा २ प्राधुनिक समौशव 'धर्में' शब्द को बचा जाना चाहता है परन्तु उसके जोवन- 
भत्य निवियादरूप से उस परम्परागत धर्म के भवदोेपों से भरे-पूरें हैं भिमवे सत्वारो 
से बह भझभी अपने को मुद्तत नहों कर पाया है। ऐसी स्थिति में समीक्षक को 
घाभिक झौर नेतिक मायताएँ प्रनजाने हो उसके मृत्य भौर मूल्याक्‍न में घुल 
जायगे | जो हो, यह स्पष्ट है कि धमनिरपेश्ष जोवन-चेदना के इस युग में भी धर्म 
हमारी चेतना से वहिष्दृत नहों हो सका है और साहिरिक भ्रतई प्टि नए नाम से 
उसी वा स्थान ग्रहण कर रही है । 

काब्य या साहित्य मे सेखक थी सफता या प्रमफतता उसके भज्ीषण्लित 
लक्ष्य को लेकर है परन्तु इस लक्ष्य को सार्येक्ता तथा संहत्ता का सापदण्ड भो ता 
होता चाहिए । यहू मापदण्ड कया होगा ? इसे जीवन-चैतना का सूदमतम स्वरूप कह 
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सकते हैं जो धर्मदृष्टि का ही पर्यायवाची है। साहित्य समीक्षा में विशुद्ध सौन्दर्यात्मक 
या रसात्मक मापदण्ड असम्भव कल्पना है क्योंकि उसमें भाव-सौन्दर्य श्लौर श्रभिव्यक्ित 
सौन्दर्य के साथ विषय-वस्तु की महत्ता ओर प्रज्ञा की गम्भीरता भी अन्तनिहित 
रहती है। विपय-निर्वाह और प्रन्ञादृष्टि से ही प्रौढ़ता के विभिन्‍न स्तरों की सृष्टि 
होती है और इन दोनों का साहित्यकार के परिपूर्ण व्यक्तित्व शौर अन्तश्चेतनीय 
जीवन से अन्यतम सम्बन्ध है । गहरे जाकर काव्य और साहित्य की इसी श्रन्तरंगी 
जीवन-चेतना को श्रेष्ठतम मूल्य मान कर उसे हमें अ्रपने मूल्यांकन का आ्राधार 
बनाना है। चाहे स्वरक्षा के लिए ही हो, हमें श्रपनी साहित्यदृष्टि को धमंदृष्टि का 
स्थानापन्‍त वनाना होगा । हमारी समीक्षा घष्वंसात्मक न होकर निर्माणात्मक हो 
और वह तकंवाद के स्थान पर उस श्रज्ञात्मक दृष्टि का उपयोग करे जो इतिहास को 
भेदती हुई चली जाती है श्लौर मानव-जीवन के लक्ष्य तथा प्रक्ृति के सम्बन्ध में 
हमारी मूल घारणाग्रों को ही बदल देती है। सत्तही दृष्टि से न देखकर हम काव्य 
और साहित्य को गम्भीर और संश्लिष्ट जीवन-चेतना के भीतर से देखें श्लौर सिद्धान्त- 
वाद के कवच को तोड़कर सर्जनात्मक कल्पना के मर्म में प्रवेश करें। संक्षेप में, 
हमारी समीक्षा-दुष्टि ऋषिदृष्टि हो जो सीधे मंत्र के मर्म में उतर सके । 

काव्य और साहित्य सांस्कृतिक चेतना (इतिहास) के भीतर से हमें “वर्मदृष्टि' 
से सम्पन्त करते हैं, भले ही चाहें हम उसे कोई दूसरा नाम दें, या कोई नाम भी न 
दें । हम यह नहीं कहते कि साहित्य-समीक्षक को धर्म की टेक चाहिए क्योंकि तब 
प्रझत्त उठ सकता है कि अनेक धर्मों में से कौन घर्मं हो, परन्तु साहित्य के भीतर से 
हम वह सत्य चाहते हैं जो विना किसी तर्कवाद या सिद्धान्तवाद के व्यापक रूप से 
मानवीय अनुमूत्ति का सत्य चन सकता है । विश्वात्मा के रहस्य तकं, विज्ञान या 
दर्शन से नहीं छुलते । इसी तरह कवि की मानस्री मूत्ति तक पहुँचने के लिए हमें 
प्रभावोन्पुखता और संवेदनात्मकता चाहिए। हम अपनी संवेदनाश्रों को श्रान्दो लित 
होने दें और कवि की कल्पना तथा भावना जिस शोर हमें ले जाती हों उसी ओर 
बहने के लिए अपने को उन्मुकत छोड़ दें । जीवन के अर्थ जैसे जीकर ही खुलते हैं, 
उसी प्रकार काव्य श्लौर साहित्य के श्र्थ उसी समय छुलेंगे जब हम उन्हें जियेंगे, 
प्र्थात्‌ कवि अथवा साहित्यकार की संवेदना को भ्पनी श्रनुभूति का चरम बिन्दु बना 
लेंगे। तकंशास्त्र ओर दर्शनभास्त्र का युग वीत गया,--हमें एक नई पीठिका की 
आवश्यकता है जिस पर खड़े होकर हम अपने चारों शोर के संसार को श्रात्मिकता के 
सूत्रों में वाँच सके । इसीलिए आज साहित्य श्रौर कला का महत्त्व बढ़ गया है और 
अर्थ विज्ञान, प्रतीकविधान, प्रतिमान और देवकथाग्रों (“मिथ”) के श्रध्ययन से हम 
विश्वेंखलित हो गए जगत को अपने लिए एकान्वित श्रौर साथंक बनाना चाहते हैं । 
हमें वौद्धिकता की नहीं, हादिकता की आवश्यकता है। बुद्धिगर्मित दाद निक व्यवस्था 
ने आज तक मानव-मन को पूर्ण दोष नहीं दिया है, परन्तु कालिदास, शेवसपिश्रर, 
गेटे और तुलसीदास की रचनाओं के अनुभूति-वंध हमें परिपूर्ण तोप देते हैं और 
उनकी महान्‌ कृतियाँ हमारी जीवन-दृष्टि का ही परिष्कार नहीं करतीं, हमारी जीने 
की शक्ति को भी तीत्र करती हैं । निष्कर्ष में यह कहा जा सकता है कि रसास्वादन 
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को प्रत्निया में ही साहित्य भ्रौर कला के मूल्य प्रन्तनिहित हैं परन्तु कृति के रसास्वादन 
के मूल में सहानुभूति, प्रेम और भ्रात्मीयतता के चरम विकास का तत्त्व भी स्थापित 
है। ऋषि जिसे बह्मातुभूति या श्रात्मरमण कहते हैं वहो काव्य झौर कला मे प्रेम का 
तत्त्व हैं जो जीवन वा उग्रसण्ड, समग्रगत भौर ग्नन्वयी रूप में प्रहण और झास्वादन 
करना है । श्रेष्ठतम मूल्य वही है जो हमारे मन को प्रनुभूति के व्यापक्तम झौर 
गहनतम भायामो के प्रत्ति पूर्णत उन्मुक्त कर सके ग्लौर वही दर्शन सत्य है जो जीवन 
को झ्धिकाधिक बिदुशो पर स्पर्श करे। कलाइति को हम घामिक, राजनीतिक 
झधथवा भर्थशास्‍्त्रीय मानदण्डों पर नहीं झाकें जो उसको सौन्दर्य-चेतना दे बाहर 
पड़ते हैं, न बलातू इन बौद्धिक चेतनामो से उसका सम्बन्ध स्थापित करें । हम तद॒वत्‌ 
रूप में ही उसका ग्रहण, झआस्वादन तथा व्याख्यापत करें। सब शास्त्रीय सम्बन्धों से 
मुक्त कर कृति को उसको प्रन्तरात्मा की गहराई मे ले जाकर देखना ग्म्भीरतम 
प्रज्ञात्मक दृष्टि का वार्य है वयोकि वहाँ उसके विविध और विरोधी उपकरण इकाई 
मे समीक्षत हो जाते हैं। वहाँ कृति चित्तवृत्ति कौ पझ्रभिव्यवित-विश्वेष या बलाकार 
की प्रनुभूति-समष्टि वन जाती है । वह एक होकर भी झनेक दुनियाग्रों को सपु्टित 
बरतो है। प्रस्तवोधी, उदार और सदंग्राही दृष्टि से हो उत्ते ध्वसवेध बनाया जा 
सवता है । हमे रचनाकार की भ्रतदूध्टि की विशेषता, दरलता भौर सूक्ष्मता वो 
देखना होगा भौर जानना होगा कि वह मानवीय अनुभवों के प्रति किस सौमा तक 
सर्वेदनाशील है । इसके लिए हमे झ्तत अपनी ही अन्तदु प्टि को मापदण्ड बनाना 
होगा । श्रेष्ठठम कलाकृतियां हमे यह भ्च्तदुष्ठि दे सकती हैं भौर नई रचनाप्रों की 
परख से हम भझपनी अन्तर ष्टि को निरन्तर मूल्यवान, सुसस्देत तथा तौदण बनाए 
रख सकेंगे । 
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४१ 
रस-सिद्धान्त और केथारसिस 


रस-तिद्धा त शौर वेधारघिंस दोतो का जम नाटक के क्षेत्र में हुआं। रगंभच 
पर उपस्थित नादयाप्रेक्षक में किस प्रकार ग्रयवा किस कोटि की भनुभूति उत्पन बर॑ता 
है, उतत विशिष्ट तंवेदद या मूल सोत एवं स्वरूप वया है, इत्यादि प्रश्नी के समाधान के 
प्रयत्न ने यद्ान भौर भारतवर्ष मे दो विभिन्‍न सिद्धाती को जन्म दिया। भारतीय 
भाचायों ने 'रत' के रूप मे एक लोकोत्तर, विशिष्ट और सूधम मनुभूति की कल्पना को. 
जिसे उन्होते 'ब्रह्मानद सहोदरर (विश्वनाथ), बतलाया और जिसे उन्होंने सवभुझ 
सर्वात्म माना । इसे रस को प्रतिष्ठा नांदककरार में है, या नट भें, या सहृदय भें, इस 
सम्बन्ध में भी विचार हुमा बौर भरत के प्रसिद्ध सूच 'विभावानुभाव व्यभिचारिसयोगा- 
द्रपनिष्पत्ति' कौ अनेक प्रकार से व्यास्या हुई । रस-निष्पतिति की प्रक्रिया के विषय 
में चार महत्त्वपुर्ण सिद्धातों वा जम हुआ। इनमें मट्ट लौल्लट वा घ्िद्धात्त मौर्मांसयों 
के मत पर भाधारिंत है, शकुक का प्राघार न्याय शास्त्र है, भट्ट नायक को साएप भौर 
घमिनवगुष्त का भलवार-मत | वास्तव में साहित्य के “रस और दर्धद के 'प्रान-द 
तत्व का एवीकरण हो जाने के कारण दाशनिके दृष्टिकोण वा प्रवेश प्रनिवाय हो 
गया था । फत यह हुत्ा कि लगभग सभी प्रचलित दर्शनों के भाधार पर रसबाद की 
व्याश्या हुई । 

रस-धिद्धा'त यद्यपि मूलरूप में दादय सिद्धान्त था झौर नाटक के मावपरक 
दप्टिकोण को सामने रखवबर उसकी योजना हुई थी, परत्तु काजातर में वावप के क्षेत्र 
में भी उसका प्रवेश हुमा । भारम्भ में कदाचित्‌ काब्य में 'मलकार! दा प्राधाय 
था और काव्य शास्त्र को प्रतकार-शास्त्र कहा जाता था परन्तु परचात्‌ रस काब्य का 
प्रमुख अंग धन गया और कालाँतर में “रसबत्‌ भलकार' में भ्रलकार को रमवांद मे 
हो प्रतर्मुक्त कर लिया गया | ४०० ई० के लगभग मू्िवला वे क्षेत्र में व्यजना ये 
घिद्धान्त की प्रतिष्ठा हुई प्रौर वौद्ध दार्शनिक दुंदघोष में उसका प्रारम्मिक स्वरूप 
मिल्तता है। परन्तु नवी शताब्दी में जद ध्वनिकार भौर भमिववगुष्त के द्वारा 
साहित्य के क्षेत्र में 'प्वनिवाद! की स्थापना हुई क्षो रसवादियों ते 'रंसघ्दनि' की 
बल्पता के द्वारा प्पने सिद्धान्त को इतता व्यापक बताया कि ध्वनि वा पटिद्धाल 
उसका प्रग सात घन गया । इस प्रकार नाटक ने सकी क्षेत्र से घाहर निरल वर 
'रस! काव्य और कला के सभी क्षेत्रों में सम्माय हुप्मा। भारतोप दृष्टि से साहिय- 
समौत-क्ला के समस्त क्षेत्रों में प्राज रस सिद्धात का प्रधारं है भौर उसके दारा 
भारतोय वलादृष्टि को नि संदेह एका्जिति प्राप्त हुई है व्यापकता भौद यम्मीरता 


हे मृदय झौर मूल्यांकन 


की दप्टि से रस-सिद्धान्त केवारसिस-सिद्धान्त से कही उत्कृष्ट और सफल जान पड़ता 
है। जहाँ केथारसिस-पिद्धान्त नादय क्षेत्र से वाहर निकन्न कर ार्व्या के क्षेत्र में 
प्रवेण नहीं कर सका है, वहाँ प्रन्य कलागओं के क्षेत्र में उतकी उपयोगिता की बात ही 
नहीं उठती । 
एक तरह से केयारसिस-सिद्धान्त केवल एक विशिष्ट रस (करुण रस) तक 
सीमित रह जाता है। भारतीय रस-दुष्टि जीवन के संपूर्ण “सरगम” पर दौड़ती है । 
उसमें रति, हास, गोक, कोष, उत्साह, भय, जुगुप्ता और विस्मय ग्राठ स्थायी भावों 
को सम्पूर्ण अवस्थिति है । यही स्थायी भाव, विभाव, श्रनुभाव झ्ौर संचारी भाव से 
पुष्ट होकर 'रस' की पूर्णता प्राप्त कर लेते हैं ओर क्रमणः हंगार, हास्य, करुण, 
रौद्र, वीर, भयानक, वीभत्स और श्रद्भुत रस का रूप घारण करते हैं। रस-सिद्धान्त 
की सबसे मौलिक सूभ तैतीस व्यभिचारी भावों की कल्पना है जो देश, काल और 
परिस्थिति के अनुरोध से नादय प्रयोग के समय विभिन्‍न स्थायी भावों को समृद्ध 
करते है और फलस्वरूप विशिष्ट-विभिष्ट रस-नि्िति में सहायक होते हैं । रसज का 
अंतस भावानोडित 'रसार्णव' करिपत किया गया है जिसमें सार तत्त्व है स्थायी भाव | 
संचारी भाव-तरमें इस स्थायी भाव को समृद्ध कर उसे रत्तत्यिति पर पहुँचा कर उस्ती में 
लीन हो जाती हैं और नयी परिस्थितियों के अनुरोध से नये श्रालीड़न का जन्म होता 
है और ग्रन्त में रस-दक्शा का स्वरूप बदल जाता है। इस प्रकार समस्त सीन्‍्दर्य- 
संवेदन या रागात्मिक (भाव) सृध्टि के मूल में निविशेप रस-तत्व की उस्री प्रकार 
प्रतिष्ठा हो जाती है जैसे तत््व-दर्भन में ब्रह्म ही चिन्मय सुध्टि का केन्द्र है। रसे- 
म्िद्धान्त गें जिन तैतीस संबारियों की योजना है ,उन्हें मनोभास्त्री 'इमोशन्स' 
(भावना) का ही विविध स्वरूप मानते हैं श्रीर शारीरिक अवस्था, ग्लानि, भव, श्रम, 
' आलस्य, जड़ता, मोह, निद्रा, श्रपस्मार, सुप्ति, प्रवोध, व्याधि, उन्‍्माद, मरण, प्राथमिक 
भावना, शंका, ब्रमर्प, त्रास, गर्व, साथित भावना, ओत्मुक्य, दन्‍्य, विपाद, हर्ष, धृत्ति, 
चिन्ता, निवेद, संमिश्र भावना, बीड़ा, असूबा, भाव-तीत्रता, चपलता, अ्राव्ेश, उग्रता 
ओर जावात्मक मतोवस्था, मति, वितर्क, अ्रवहित्य, स्मृत्ति, के अंतर्गत रखते हैं । इसमें 
संदेह नहीं कि रस-यग्रास्त्र आधुनिक मनोविज्ञान की खोजों पर पूरा उतरता है श्रौर 
उसमें मानवीय संवेदनाओं को भूमिका पर सौन्दर्यनुभूति अथवा रागानुभव की व्यास्या 
बड़े सुन्दर रूप में हुई है । रक्त-निप्पत्ति और रसास्वाद के सम्बन्ध में भले ही मतमेद७ 
है हों, (रस! की वास्तविकता और उसकी विश्विप्टता के सम्बन्ध में भारतीय मनीपा 
एकमत है | पश्चिम को दुःखानु भूति की रम्यता की व्याख्या करने के लिए अरिस्टाट्ल 


के समय से आधुनिक काल तक बरावर परिश्रम करना पढ़ा है और वह सम्मवततः 
सर्वमान्य ओर संपूर्ण व्यास्या श्रभी तक उपस्यित नहीं कर सका है । परन्ध भारतीय 


रस-सिद्धान्त सावारणीकरण-सिद्धान्त के विकास के द्वारा रसास्वादन को लोकीत्तर 
और तटस्य स्थापित कर इस समस्या का सम्पक्र्‌ समाधान प्रस्तुत कर सका है । 

रन, रसास्वादन-प्रक्रिता श्रौर साधारणीकरण को आधुनिक सनोविश्ञास- 
शास्त्रकी मान्यताओ्रों से पुष्टि ही प्राप्त होती है । वरनान ली के मतानसार रखा- 
स्वादन-प्रक्रित। सहानुमवमूलक है । इस सहानु भव के लिए उसने 'एस्थेटिक सिमयेयी! 


श्त-दिद्धाप्त और केमारपित ध़्‌ 


शब्द का उपयोग विया हैं, परत्तु एक दूसरा वाब्य-समीक्षक सी० जी० शा इसे 
स्प्रिचुम्र॒ल स्िमपेषो' बहता है। रसास्वादन प्रत्रिया के सूल मे प्रेक्षक का तटस्य 
भाव है जिमके वारण उसमे प्रखर सहानुमूति वा विकास होता है भौर जिसके द्वारा 
वह ग्रन्य व्यक्तियों पी भावना के भाकलन में सफल एवं समर्थ होता है। सहानूमूति- 
पूर्ण ताटस्थ्य ही बहु विधान है जिमके द्वारा थनेव व्यवितयों वी मारना का स्पारस्प 
सम्भव है। यह प्रक्रियां बहुत अझद्यों में वतल्पना से भिम्न नहीं हैझौर इस प्रक्नार 
पूर्ण तादात्म्य मानती भावनाओं पर ग्राधारित होते के कारण पशु परियों और 
वनस्पतियों पर भी भ्राक्षेपित हो सकता है। मनोविज्ञान वे झतगंत हम इसे 'एम्पयो' 
के भ्न्तगंत रख सकते हैं। बात्तव में जिते प्राचायों मे साधारणोररण बहा है उस 
वाज्यास्दाद-प्रथ्िया को हम वल्पताशबित द्वारा निमित तादात्म्य' था 'स्वायतत्तत्म- 
तादा मय! बहु सकते हैं। यह्यवि 'स्वायततव और 'तादाम्य को प्रवियाएँ परश्पर 
विरोधी हैं परनु रसास्वादन वी सविवल्प समाधि थी स्थितिं मे इस विरोध का 
परिहार हो जांता है । 

उपर के विवेचन से यह सृपप्ट है कि रस-पधिद्धात में स्रावभौमिव बला 
छिद्धान्त बनने वी पपूर्व क्षमता है भौर उप्तमे एक भोर योगदर्शन का सार भा जाता 
है तो दूसरी झोर प्राघुनिक मनोवैज्ञानिक खोजों से उम्की पुष्टी होतो है। उसमे 
केवल मात्र “करण” भाव को आस्वादन प्रत्नियां के ही विवेचन वा प्रयत्न नहीं है, 
जैसा केयारपित-सिद्धान्त मे है। हम बरुण भाववाप्रों को पास्वादन प्रक्रिया को भरभ 
भावनाग्रों की झ्लारबादन-प्रक्रिया स्रे मिन्‍ल वर्यों मानें। फतस्वरूप रस सिद्धात वी 
ब्यापवता उसके उत्वर्प का पल बन जाती है । 

क्रैथारसिस! की ब्यास्या करते हुए भरिस्टादुल ने स्पष्ट कर लिया है कि 
करुण-नादय के प्रेक्षक में भ्रनुकपी भौर भय की भावनाप्रो को विकसित कर देने से 
इन दोनों भावनाझ्रों वा विरेक (विरेचन) हो जाता है। लगभग २५०० वर्षों से इस 
वेधारपिस-मिद्धान्त वी ब्याख्या होती रहो है, परन्तु निरिचत रूप से यह कहना , 
कठिन है कि अरिस्टा्ट्ल का मूल मातब्य वया थां। टोकाकारों ने अपने युग वी 
साहिय विषयक बिता प्रणाली को प्ररिस्दादुत पर आरोपित किया है और फत* 
स्वरूप इस सूत्र को लेकर अनेक प्रकार की खींचातानों ही हुई है। सब्रहवीं धताब्दी 
के साहित्य विचारवों के मनुसार ट्रेजडी वें कप भोर भोषण दृश्यों को देखने से 
भाषत्र में इन भावनाप्रों को सहन करने की साम्र्थ्य विससित होतो थी। मनुष्य 
स्वभावत वद्धाए भौर भय वी भावना के प्रति सवेदनाशील है। इन भावनाप्रो 
के कारण ही वह भावुकवा भौर मानसिक दोईल्य वा विकार हो जाता है। ट्रेजडी 
वे दप्नन से प्रेक्ष+ व्यावहारिक रूपए से दुख-नसहन ने लिए झपने मत को सशक्त 
बनाने मरे सफल होता है । फोच कवि और साहिय झास्तकार काने, (१६०६-१६८४) 
ने एव दूधरो तरह वेघारसिद्ध दो ब्यास्या को है । जब हेँप ट्रेजडी में किसी दिश्ेप 
प्रकार के कत त्व द्वारा नायब की प्रपंघतित होकर विनष्ट होते देखते हैं तो उसबी 
तुलना में सपनो दुर्बंतता भौर प्रसमथंता का घनुमव करते हुए नायक वो परिस्थिति 
स्वयं पर झारोरित दर झपनी हो भयववर दशा वी पनुनूति से भीतर भीतर 


६ मूत्य भ्रोर मूल्याफन 


विचतलित हो उठ्ते हैं। इस प्रकार नाटक के करंणोत्पादक प्रसंग में प्रेक्षक स्वयं अपने 
भवितव्य के विषय में शंकाकुल रहता है। नायक के ग्रध.पतन के साथ प्रेक्षक की 
उद्रिक्त एवं प्रक्लृष्ध भावना श्ञांत होती है श्लौर इस भाववामनता से उसे आनन्द की 
उपलब्धि होती है। जमन-कवि गरेटे के श्रनुसार नाटकांतगेंस करुण झौर भीति की 
भावनाएं प्रेक्षक की तत्सम्बन्धी श्रतिशयता का शमन करती हैं भ्ौर फलस्वरूप उसके 
भावोद्रेक में कमी हो जाती है । इस मत के प्रनुसार इस प्रक्रिया में मावना का 
घुद्धिवररण सम्पन्त होता है । प्रक्ष॒ब्ध भावना के क्षणों में करुण दृश्य के प्रेक्षण से 
दुष्टा की मन.प्रयुत्ति स्थिर भौर शांत होती है श्रोर उसके भीतर किचित्‌ थांत रस 
का प्रादुभव होता है । नाटक में कझणा और भय की भावनाओं का श्राविष्करण मन 
की स्थिरावस्था के निर्माण में सहायक होता है । 
परन्तु इस शुद्धिकरण का यया शब्रर्य है। इस शुद्धिकरण का स्वरूप और 
प्रक्रि] क्या है। केथारसिस' शब्द का मुला्य वैद्यक-श्यास्थ में विरेचन या विरेक 
है जिसे अंग्रेज़ी में 'परगेशन' कहा गया है। विरेचन चूर्ण के सेवन से शरीर के 
अतिरिक्त पदार्थ का निष्कासन होता है, इसी प्रकार केयारतिस में क्षुब्ध भावना 
या अतिरिक्त भावना के निप्कासन की कल्पना है। नाटक में भावना-परिप्कार के 
हारा यह प्रक्रिया सम्पन्न होती है, ऐसा श्ररिस्टादुल का मत है? ट्रेजिक नाटक की 
करुण घटना के अवलोकन से प्रेक्षक के मनोविकार का श्रग्राह्म भाग नप्ट होता है 
ओर फलस्वरूप उसका शुद्धिकरण एवं उन्नयन होता है श्री एफ० एल० ल्यूक्स के 
स्थापना है कि भावना के उद्रंक द्वारा प्रतिरेक भावना का निष्कासन हो जाता है 
श्र मन 'मर्यादा' को प्राप्त होता है, ऐसा ही प्ररिस्टाट्ल का अ्रभिप्रेत है। “उत्तर 
रामचरित' के तीसरे श्रंक में राम को दण्डक वन की पर्णकूटी में पहुंचा कर भवशभूत्ति 
उन्हें वासन्ती के सामने खुन कर रुदन करने का मोझा देते हैं । श्रदृश्य सीता को यह 
अ्रस॒ह्य होता है, परन्तु राम का श्रसहनीय दुःख इसी प्रकार हल्का हो सकता है तमसा 
सीता को समभझातो है कि इस त्मय श्रश्षुगोचन ही एकमात्र उपाय है, नहीं तो राम 
का हृदय विदीर्ण हो जाएगा : 
करतंव्यानि खत दुःलितेदु:सनिर्वाणणानि। 
पूरोत्पीड़े तदाकत्य परीवाहुः प्रतिक्रिया | 
शोशक्षोमे च॒ हृदय प्रलापेरवर्धायते ॥ (३॥२६) 
ल्यूक़त को स्थायना भवभूति की दस स्थापना से भिन्‍न नहीं है। प्ररिस्टाट्ल 
के भाप्यकार प्राक्लस ने भी इसी प्रकार को व्यास्या उपस्थित की है। जिस भावना 
वय दसन दाकय नहीं है, उसे खुन कर मार देने में ही श्षेम है। नाटक में भय भौर 
करणा कै प्रसंगों के दर्दान से प्रेक्षक के दमित मनोविकारों को क्षोम से मुक्त प्राप्त 
होती है भौर वे सुम्रह्य बनते हैं। प्राकलस के विवेचन का सार यही है कि भावनोद्रेक 
को मर्यादित करने का एक उत्कृष्ट सावन ट्रेजडी है । 
वास्तव में प्रवलस की यह स्थापना तत्कालीन श्रोक जीवनदर्णन से 


हे द उ्द्यूत 
है। जिस प्रकार भारत का रत-सिद्धान्त 


न्त भारतीय जीवनदृष्टि की उपज द्दै जो 


रस सिद्धाग्त भोर केयारपिस्त । 


नानात्व दे तले में एक्त्वय की वल्पता करती है और समस्त सूध्टि को उस तोलामय 
या श्लान द-विग्रह मानती है, उसो प्रकार केथारपिप्त का मूल हमे ग्रीक मनोवृत्ति 
श्रौर जीवनमूल्यविषयक विचारणा में मिलता है। ग्रीव विवेब-बुद्धि को प्रधानता 
देते थे । दया (क्दणा) भौर भय वी भावनाएँ विवेक वो क्षुब्ध करती हैं, भ्रत 
झअग्राह्म हैं। इन भावनाओं के विरेचन द्वारा प्रेक्षक विवेक्सौल, भ्रत स्वस्थ नागरिक 
बनने में समर्थ होगा, ऐसी तत्कालीन भ्रीवो की घारणा जान पदतो है। प्लेटो कवि 
को अपने झाद्श राज्य मे इसोलिए स्थांन देना नहीं चाहता वि उसमे मावना का 
प्राधान्य है। भ्ररिस्टाट्ल दरेजडी झोर देजंडीकार की सामाजिक उपयागिता को 
स्थापना करते हुए उसके द्वारा विवेक पर जीवन के संगठन का आादझं देता है । इस 
प्रक्नार प्ररिस्टाद्ल वा केथारमिस-िद्धान्त प्लेटों को मायताप्रों का ही विद्ञास 
है श्रौर उप्रमे तत्वालीन ग्रीक' चिस्ता की स्पष्ट छाप है जो दिवेक वो मूर्यय स्थान 
देता है ॥ परन्तु जहाँ प्लेटो भावबोद्ीपन को विवेबनाशक मानता है, वहाँ प्ररिस्टादूल 
मावविरेचन द्वारा विवेद-सांघन को पुष्ट करता है । 

ध्राधुनिक जीवनदृष्टि बदली हुई है। उसमे विवेब-बुद्धि का विरोध स्पष्ट 
रूप से सक्षित है । प्राज हम भायता वे यिवेचन ने लि एदु खात नाटव नहीं देखते, 
भावता के उद्दीपन और सवद्धत वे लिए हम रगद्नाता मे प्रवेश करते हैं। ट्रेंजडो का 
कार्य भावता-जाग्रति, भावनोद्ीपन है, भाज इस विषय मे किसी को भी शा नहीं 
है। सभष है, कुछ प्रेलक नायक से झपता भावनात्मक तादात्म्य कर लें भौर उसम्तके 
दुस को एक भक्रार से स्व्रय भोग कर मानवीय जीवत के मर्भ से भधिक परिचित 
हो लें प्रयया नादक-दर्शव के बाद अपनी मानसिक धंवितयों को केटद्वित कर स्वास्थ्य- 
लाभ करें। किसी मोपण दृश्य में भावनोद्रेक के द्वारा कशण मांव वा प्रास्वादन वर 
शात रत में पर्यव्तित होना भी समव है, परन्तु मावना का विरेचन भाज ट्रेजडी 
वा संत्य नहीं माना जा सकता। 

वास्तविक जीवन में कण रस के प्रस॒ग प्राने पर चित्तवृत्ति मलिन हो उठती 
है, परतु चाठक के भातगंत उसी प्रकार वा दृश्य देख कर चित्त उ/लमित हो उठता 
है । इस उत्नसित भवस्या को पश्ग्रेजी में 'एकजाल्टेशन” वहा गया है। ट्रेजडो-इ्शंल 
या झा तम परिणाम यही उत्लास है। अरिस्टाद्ल ने अनुसार वेशारसिस भो सुखो- 
स्पादक व्यापार है, परवु वित्त वी उत्लत्तित अवस्था से उसका सम्दध नहीं है । 
झाचायें विश्वनाथ ने वर्ण रस से जिस ग्रानन्दानुभूति वी चर्चा की है, मह इस 
उल्लास वे प्रधिव निकट है यंद्यपिं उत्वा स्वरूप भिन्‍ने है । इस धवार झाधुनिन' 
भनोदैज्ञानिक दुष्टि रसवाद को समयंक है | रसेथारसिख वो यहू समर्थ प्राप्त नहीं 
ही सत्रा है । ग्राज साहित्य वा घ्येय प्रात्माविध्वार माना जामे लगा है। ३ स्मरण- 
मूलक पुन प्रतीति द्वारा प्रेतक भपने भीतर लोटता है भौर प्रपने भीतर सोई 
भावनाओं को छाग्रत पाकर देश काल परावनिविशेष झानन्द की प्राप्ति दरता है । 
यह स्थापना रस” की कहुपना से बहुत भिन्‍त नहीं है 

सक्षेप मे, यह वहा जा सवता है कि वेधारसिस एदागी भौर भतिवादोय 
सिद्धान्त है जो ग्रीर मनोदुति और जीवनदुध्टि वत प्रसार-मात्र है। उसे भ्राघुनिक 


न मुल्य और मृल्यांकन 


मनोविज्ञान से समर्थन नहीं प्राप्त हो सका है। भारतीय रसदृष्टि समस्त रसों को 
एक ही प्रकार प्रास्वाच श्ौर आनन्दनीय मानती है। यद्यवि भवभूति ने /एकी रसः 
करुणएव नि्ित्तभेदाद्‌ भिन्‍नः पृथ्पपूथगिव श्रम ते विवत्तंनाम, (उत्तर रामचरित, 
३/४७, अपने प्रसिद्ध इलोक में करुण रस्त को एक मात्र रस मानकर उसी प्रकार के 
श्रतियाद का परिचय दिया है जिस प्रकार अरिस्टाट्रन ने । निःसन्देह ही ट्रेजडी द्वारा 
हमारी जीवनानुभूति का विस्तार होता है मौर यह शभ्ात्मविस्तार आनन्दमयी प्रक्रिया 
है, परन्तु श्रन्य रनों द्वारा जीवनानुभूति के विस्तार से यह किसी भी प्रकार भिन्‍न नहीं 
है। वास्तव में निविशेष झात्मोपलब्धि का आनन्द ही ट्रेंजदी का श्रानन्द है | ट्रेजडी 
की क्‍यों, समस्त साहित्य संगीत-कला का मूलाधार यहो श्रात्माविष्कार है | देश-काल- 
पात्रनिरषेक्ष होने के कारण यह अनुभूति विलक्षण श्रथवा “लोकोत्तर' कही गई है 
श्रौर इसे 'रप्त की संज्ञा दी गई है। रसनिमिति में 'अहंकृति' और 'बोग' श्रथवा 
समाधि की कल्ाना और पअ्रभिव्यक्ति-पक्ष में व्यंजन! या ध्वनि के सिद्धान्त द्वारा 
रस-प्विद्धान्त को ऐसी पूर्णता, व्यापकता श्रौर सूक्ष्मता प्राप्त हुई है जिससे केथारसिस 
का सिद्धान्त नितान्त वंचित है । फल यह हुम्ना है कि काव्य और भ्रन्य कलाग्रों की 
व्याब्या के लिए पश्चिम को नित्य नवीन वादो' का श्राविष्कार करना पड़ा है। 
भ्रन्‍्त में यह कह देना होगा कि यूरोप में ग्रोक और भारत में श्रार्य श्रपनी-श्रपनी 
विधिष्ट मनोवृत्ति और जीवनदृष्टि के द्वारा ही श्रपने साहित्यिक मानदण्ड स्थापित 
कर सके हैं श्लौर उनके पीछे दो विभिन्‍न जीवन-भूमियाँ हैँ । ये तत्त्व ही इन साहित्यिक 
मानदण्डों की सोमाएँ भी हैं। इन सीमाप्रों के रहते हुए भी रससिद्धान्त की य्रापेक्षित 
व्यावकता श्र सर्वागीणता में संदेह नहीं किया जा सकता । प्लेटो के श्राइन' के 
सूक्ष्म श्रध्ययन से यह स्पष्ट हो जाता है कि प्लेटों रस-मिद्धान्त के मूल तत्वों से 
परिचित था परन्तु वह उसे ताहित्य क्षेत्र में कोई स्पप्ट रूप नहीं दे सका । इसी से 
यह सिद्ध हो जाता है कि ग्रीक-प्रकृति भारतीय प्रकृति से मिन्‍न थी झौर श्रपनी 
प्रकृति का बतिक्रमण करता किसी भी जाति या जन-समाज के लिए श्रसम्भव बात 
है। सच्चिदानन्द स्वरूप चिन्मय सत्ता की कल्पना करने वाले ब्रह्मयादी भारतवर्ष 
के लिए 'रम' के रूप में ब्रह्मानन्द-सहोदर को श्राविष्कार उतना हो सरल था 
बितना बुद्धिवादी प्रीस के लिए 'कैथारसिस्त' का श्रविष्कार | इस भूमिका प्रही 
हम दोनों साहित्य-सिद्धान्तों का तुननात्मक ग्रध्ययन करके उनके साथ न्याय कर 
सकेंगे । 


हम] र्‌ हर] 
सोन्दर्य--चेतना और नीति 


सौन्दर्य-चंचना भौर नौति वा इ्वन्द्व वला के क्षेत्र वा एवं प्रमुख प्रश्न है जो 
प्लेटो के समय से घराज तक धरावर चला भा रहा है परन्यु ग्राज भी जिसका समाधान 
नहीं हो सका है । वारभ यह है कि सौदय॑ चेतना की प्रद्मति, उसके स्वस्प और 
जीवन-परिष्कार में उसके यौगदान के सम्व घ में मतवम नहीं है भौर पति के 
सम्बंध मे भी यह निशचय नहीं हुआ है कि उसका कोई समाज निरफक्ष व्यक्षितव 
है भो या नहीं | सौद्यें श्रौर नीति ब्रयोयाश्रित भ्रयवा परत्पर पूरक न माने जा 
कर विरोधी थ्रौर स्वतव तत्त्व मान लिए गए हैं। फत यह हुग्मा है वि जहाँ एवं भोर 
प्वेटो भौर सेंट धागस्टाइन कला को यौनचेततवमूलक भौर निदनोय मानते हैं, वहाँ 
टूसरी भोर बात्टर पीटर जैसे कला-समीक्षक नीति को बला के क्षेत्र से बहिप्टत 
बरने को दंपार हैं। इस तरह क्लाओऔर नीति को लेकर दो विरोदो भयाड़े हो 
सड़े हो गए है जितमे समभोता झसभव जान पहता है ॥ 
सौन्दर्ममूलक झानन्द वी प्रद्ृति क्या है, सौदये ब्यवितगत है या व्यविद्रनिर- 
वैक्ष, कसा-सर्वेदद या स्वरूप भौर उसकी प्रेरणा कया है, ये मुछ ऐसे प्रन्‍न हैं जो 
सौस्दर्य-शास्त्र से सम्बायित हैं। इनके साथ हो प्रइन उठता है कि असुदर शौर 
प्रव'तात्मव जया है धौर वलाश्रेप्ठता के मापदण्ड क्या हा । यह माने लिया गया है 
कि बला में मनुष्य छी (्रीडा प्रवृत्ति स्वरूपावित होती है भौर मनुष्य के 
जयमबाजी जीयन से इस प्रवृत्ति का कोई सम्बाध नहीं है। फ्वस्वरूप कया वो 
इन्द्रिययत और वल्पना विजडित बना कर सक्षित किया 7यां है क्योकि भनुष्य ने 
दैनदिन कार्यव्थापार से माववा भौर बल्यतां का सम्यरू मूस्य आँवा सहों जा सका 
है। व्यावहारिक भनुध्य ने बतासउंदवा को निरथक भावोंगोचन भौर उत्तादनापूय 
मुदइलता समझा है। उते पतरायन्योल कहा गया है। राजनोतिज्ञ, मत और घम्मप्राण 
बला सम्बधो सो दय-चेंतना वो वराघर भ्रग्राह्म मानते भौर संदेह वी दृष्टि से देखते 
रहे हैं । 
परनु घ्यानपूर्वेक देखने से यहू मालूम होगा दि #तोमुजन झौर कलाजय 
झानतद कै मूल में भव्यभिचारी जीवन की वहीं सात्विवता भतहिंत है जो मठ धभौर 
धमप्राण का उपजौो्य हैं भौर उत्तमे उसी बौशल वी पराकाष्टा है जो व्यांवहारिव 
मनुष्य का लद्ष्प है। बल्पना के योह से कला में सा विवताया प्रवेश होता है | 
बह्पना के द्वारा ही कला महार्थ ध्रोर महिमामयो बनती है। कदाचित्‌ वह्पता दे 
इसी महत्व वो ध्याद में रखे हुए शैली ते कविता को मात्र जाति बा नियामक 


१० मूल्य झौर सुल्यांफन 


माना है । (पोइट्रो इज द अनएक्नालेज्ड लेजिस्लेटर श्राव मेनकाइण्ड) परन्तु कलासंवेदन 
के पीछे भावना के जो तार बजते हैं उनसे ज्ञानी त्रस्त भी रहे हैं क्योंकि कलाकार 
जन-मन के भावुक तारों को छूकर प्रथित मान्यताश्रों, परंपरा्रों, तक॑-संगतियों भ्ौर 
बौद्धिक संहिताओं को कककोर सकता है। इसी से कवि के उन्मुवत गीतों श्रोर 
नाटककारों के स्वच्छंद भावविलास के राजधमियों का बरावर विरोध रहा है। 
प्लेटो ने अपने आदर्श राज से संगीत, साहित्य और कला को निर्वासित कर दिया है 
और श्राज भी यह प्रइन अवृझा खड़ा है कि साहित्य श्रोर कला पर सरकारी नियंत्रण 
का क्या रुप हो और इस नियंत्रण की सीमा क्‍या हो । 
तीतिदादी और सौन्दर्यशास्द्री दोनों इस वात से अभिज्ञ हैं कि कला सम्बन्धी 
सौन्दयं-चेतना इन्द्रियजन्य श्रोर इन्द्रियग्राह्म है । प्लेटो और टाल्सटाय जैसे नीतिवादी 
कला को इसीलिए संशय की दुष्टि से देखते हैं । इन्द्रियनन्य वासनाओं पर आधा- 
रित मनुष्य की सोन्दयं-चेतना क्या उसे पतन के गत्त में नहीं ढकेल देगी । मनुष्य की 
वासनाग्रों की ब्या कोई सीमा निश्चित की जा सकती है । स्वस्थ वोद्धिक चेतना के 
लिए क्या भावविस्फोट घातक सिद्ध नहीं होंगे। नीति और कला के इन्द्र का यह 
स्वरुप मनृप्य की जाग्रत चेतना में निरंतर क्षोभ उत्पन्न करता रहा है। फ्राइड के 
यौनचेतनामूलक मनोविश्लेपण-दशास्त्र के जन्म से बहुत पहले ही नीतिवादियों ने यह 
घोषित कर दिवा था कि मनुष्य की पंचेन्द्रियों पर यौनसंवेदना का सूक्ष्म भौर तरल 
प्रावरण चढ़ा हुआ्ना है श्र इन्द्रियजन्य शआ्रानन्द से संवेदित होने का श्रर्थ है यौनजन्य 
प्रानन्‍्द से संवेदित होना । इसमें संदेह नहीं कि कलात्मक सौन्दर्य-चेतना की चमक- 
दमक बहुत कुछ योौनचेतना की देन है। दाल्सदाय ने श्रपनी जीवनानुभूति से इस 
रहस्य को समका था श्रौर बड़ी शक्ति तथा मुखरता के साथ कला की बासनामूल- 
कता का उद्घोष किया था। उनके श्रनुतसार कलाकार खुत्तरनाक व्यक्ति है क्योकि 
उसकी रचना से पाठक के अंतसंयोजित भौर श्रात्मविश्वासी व्यक्तित्व का विधघटन 
होता हैं। मध्ययुम के मर्मी श्रोर प्लेटों जैसे नीतिवादी भी यही बात कहते हैं। 
आधुनिक मनोविज्ञान और मनोविस्लेषण-शास्त्र ने इस तथ्य की पुष्टि की हैं। कला- 
सवेदन के पीछे मन का अर्द्धेचेतन, श्रद्धस्फूट तथा परोक्ष योनसंवेदन अंतर्निद्ित है भ्रौर 
कलाकार के विपय, प्रतीक झौर ब्रभिव्यंजनात्मक उपकरण उसके मन की बौन-त्रीड़ा 
मात्र हैं, ऐसा अब सिद्ध हो गया है । यौन-प्रतीक किस सरलता ने कल।-प्रतीक बन 
जाते हैं, यह्‌ कसी भी श्रेप्ठ कन्याकार की रचना में देखा जा सकता है यदि हम 
उसके अंतमंन में कक सके । 
मध्ययुग के लिए नीति और कला का इन्द्र जितना महत्त्वपूर्ण था उतना 
हत्त्वपूर्ण वह आज नहीं है । मध्ययुग परलोकवादी और परोक्षजीवी था और वास- 
नाग्रों के दमन पर ही उसका समस्त जीवनदर्शन श्राधारित था। परन्त ग्राज हम 
जीवन की इहलोकमूलता के प्रति विश्वादी हैं। मनुप्य ही आज हमारा देवता है । 
ऐसी स्थिति में कला को यौनच्रेतनामूलक कहना प्लाज कोई लॉक्षा की बात्त नहीं है । 
जीवनानुभूति की विविधता, तरलता और व्यापकता से हम श्रेष्ठत्तर मानव-संस्कृति 
के निर्माण की बात आज सोच रहे हैँ | कलाएँ हमारी जीवनानुनूति को तीत्र बनाती 
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हैं और हमारे जोवन को प्रधिक सप्रांण बरती हैं | रग-हूप भरे इस ससार के प्रति जा 
जितना झधिक भावुक शझौर चेतन होगा, उतना ही भ्रधिक बह संपार को सुंदर बनाने 
में थोग देगा । यदि एमा है तो भाज यौनचेतना को लाक्षनीय नहीं कहां सकंगा । 

सच तो यह है कि मीति भौर सौदर्य दो एकदम विधिन झौर स्वतत्र स्‍व॒रों 
की चोज़े नहीं हैं। भावना, व्यवहार भोर वल्पना काप रिप्कार ही नंतिकता का 
लट्ष्य है और इस परिषवार का आरम्भ दन्द्रियजन्य सवेदना के सस्कार से हो होगा । 
का द्वारा हमारे इद्धियजन्य संस्कार ही परिष्कार को प्राप्त होते हैं। मत मूल रूप 
में कया हमारी जीवम-चेदना को सबद्धंक है भोर धृद्म तथा सौदर्यमंभयी जोदन चेतना 
ही नीति है। दया हम ऐसो भानद-सस्यृत्ति की कल्पना नहीं कर सकते जिसमे 
एदद्रिक सौदयचेतना, भावुकता और बौद्धिवता वां स्वरूप समीत के श्रेष्तम और 
रूष्दगामोी तत्वों के प्रनुरूप हो। क्या क्याएँ नैद्िव स्रयम वा प्रेरणा-स्नोत औौर 
भाध्यम नहीं बन स्रक्तीं ॥ 

दला वे सामाजिक दापित्य वी बात भो बराबर उठती रही है, परतु इस 
दायित्व को नौतियाद (कर्सब्य-्ग्रकत्तंव्य प्रधवा पाप पुण्य) के सवीध घेरे मे बाँध रर 
हम क्लावार के महत्त्व भौर उतकी दृत्ति के श्रभाव को छोटा हो करेंगे। कता वा 
उद्देदय है अतीन्द्रिय प्रानन्‍्द जिसे भारतीय परिभाषा में 'रस' कहां गया है। परतु यह 
धानद हमारे ग्ाध्यात्मिक स्‍्लादर्गों की प्रभिव्यजनपमात्र है । दलादार इस शानाद 
के द्वारा समध्दि से श्रपता सम्बंध जोड़ता है। इति का झानरद हो कलावार का 
झात्मदात है और यह ग्रात्मदान प्नत स्फूत्त होने पर भी निष्प्रयौजन नहीं है। सच्ची 
कला का प्रयोजन नेतिक होता है, परतु यह प्रयोजन अप्रयल धौर सूध्म होता है। 
उमवरे द्वारा सतुलन, सयम, साहस, “याय झचवा धर्म का ही प्रसार होता है । बला 
बार किसी प्रबुद्ध भावता या विचार को इस प्रवार प्िव्यज्ति बरता है कि उसे 
भ्रनावात ही सामाजिक्ता वी उपलब्धि हो जाती है । समाज वे प्रनेक प्रदुद्ध प्राणियों 
में कतावार वी संवेदना प्रतिध्दनित हो उठती है | वला साम्राजिक चेतना के प्रसार 
का एक प्रमुख गौर दावितशाली साधन है और इस क्षेत्र में उसके भ्रानददायी तत्ोों 
और संदेशवाही उपकरणों में कोई विरोध नहीं है। श्रेष्ठ बलाकार बी सौन्दयचेतना 
नीति! को पुप्ठ करती है भौर 'नीति' सौदर्यचेदता दारा कलात्मक प्भिवब्यवना को 
प्राप्त होती है । निचले स्वर वो कलाइतियों में नीति शौर का था द्वद्ध इसर्विए 
सामने ग्राता है कि उनमे कलाकार का व्यक्तिव झतयोजिन और ऋषिदुष्टि वो प्राप्त 
महीं होता $॥ पबलाकार यदि प्रपने प्रति उत्तरदागी हैं तो वह जोवन के प्रति स्‍भनि- 
पायंत उत्तरदायों है। इस प्रहार बलावार दे अ्रपते व्यवितत्व शौर उसकी वलासाधता 
में सौदय की पतरगी माँधय भोौर समाज की वहिरगी माँग वा गठबंघन हो जाता 
है। बला में व्यवितगत घौर(ममप्टिगत भथवा सामादिद) प्रतई सदा का एक साथ और 
एक ही स्तर पर समाधान सभव है । परतु कलाकार यदि हमारी जी वयातुमूति को सूशलम 
भौर ठोग् हो दनाता है तो मो वह सामाजिक दुष्टि से कम महत्वपूण नहीं हैं। कला 
द्वारा हमारी बिखरो हुई जीवतानुमूति गहनता भौर स्पष्टठा को प्राप्ठ होतो है वर्योकि 
जौदन तप्य-मात्र है, गति मात्र है। उसमे भपनी ग्रोर से न कोई सामंक्त्ता है, न उसे 
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कोई निजी दिश्षा प्राप्त है । कलाकार वहिजंगत को दुर्घ्राह्म अनेकरूपता और निरर्थक 
गतिशीलता को अंतरंगी रूप-रंग देकर महाधे बनाता है। कवि, चित्रकार झौर मूत्ति- 
कार वस्तुओं को और कथाकार तथा नाटककार घटनाश्रों को अ्रपनी अनुभूतियों में 
रंग कर ऐसी एकान्विति देते हैँ कि उनका रूप ही वदल जाता है । विधाता की सृष्टि 
से होड़ करने वाला कलाकार वस्तुप्रों और घटनाओं को नयी वास्तविकता प्रदान 
करता है। कला को पत्रायनशील कहा गया है, परन्तु यह पलायनशीदता उस 
तटस्थता में सम्निहित है जो कलात्मक प्रेरणा का मूल स्वरूप है । कला हमारे दनंदिन 
जीवन से वाधित नहीं है, उसमें शाइवत ओर चिरतन क्षण मूत्तिमान किये जाते हैं 
प्रथवा कला के द्वारा हमारे सामान्य ओर चिरपरिचित अनुभव को चिरंतनता की 
उपलब्धि होती है | इसमें कला की पराजय नहीं, विजय है। भावना, कल्पना और 
सौन्दर्यंचेतना के द्वारा कलाकार जीवन को गहन, सुस्पष्ट और विचारणीय बनाता 
है। कला जीवन की व्याख्या है और इसी व्याव्या में पुतनिर्माण के तत्त्व भी छिपे 
है । यह व्याख्या अनिवायंत: नीतिमूलक है झौर यह पुनर्तिर्माण ब्रादय॑प्राण है । परन्तु 
स्थूल अथवा उपदेशात्मक नीतिमत्ता श्रौर थोये श्रादर्शवाद से यह भिन्‍न है । 'हैमलेट' 
झौर 'अ्रन्तकरीना' में हमें मानव-जीवन की सुपरिचित वास्तविकताश्रों का गहन, तरल 
और केन्द्रित स्वरूप दिखलाई पड़ता है । इसी गहनता, तरलता श्रौर के-्द्रवत्तिता में 
वह सूक्ष्म जीवनबोध छिपा रहता है जो साधारण परिभाषा में नीतिमत्ता कहा जाता 
है। इस प्रकार श्रेप्ठ कलाकृतियों में सुन्दरम्‌ श्रोर शिवं के बिरोध का परिहार हो 
जाता है । श्रेप्ठ कला आदर्श वादी रहती है चाहे उसके उपकरण वस्तुवादी ही वयो 
न हों क्योकि वस्तुवादी अनुभूतियाँ कला के हारा सुव्यचस्वा, चिरंतनता और प्रेक्ष- 
णीयता प्राप्त कर भविष्यत्‌ का दर्पण बन जातो हैँ । उसमें मानव-जीवन श्रपने परिवेश 
से मुक्त होकर संभावनाञ्रों में केन्द्रित हो जाता है । 

बह कहा जाता है कि “कला कला के लिए है, अर्थात्‌ कलाकार की श्रनुभूति 
स्वयं अपने में पूर्ण है, उसे मूल्यगत चेतना पर प्राधारित करना कला का अ्रपमान 
करना होगा । परन्तु मनोवैज्ञानिकों का कहना है कि हमारा कोई भी अनुभव सवेदन 
मात्र नहीं है क्योकि प्रत्येक संचेदन के साथ निप्कर्प श्लौर मूल्य स्वतः शब्रा जाते हैं । 
मानवीय चेतना दहिक संवेदनाओं और प्रेरणा्रों को मूल्यों से मंडित करने में समर्थ 
है । फलस्वृदप कला के रूप, रंग, घब्द, भाव, जीवनचित्र महत्त्वपूर्ण और व्यंजनायुबत 
बन जाते हैं। कल्ला में जीवन की शअ्नुरुपता जीवन की व्याख्या अथवा समीक्षा बन 
कर हो नाथंक होती है। परन्तु श्रेष्ठ कन्माकार की रचना में जीवनचित्रण जीवन- 
समीक्षा वन कर ही सामने श्राता है । इसके लिए उसे स्व्तत्र रूप से कोई प्रयास नहीं 
करना पड़ता। उसकी अ्रत्तद्‌ प्टि में वस्तुजगत मूल्यों से मण्टित कला के प्रति उसके 
दायित्व में जीवन के प्रत्ति उतका दायित्व श्राप ही श्रा जाता है और उसकी रचना 
सुन्दर होने के साथ मूल्यगर्नित भी बन जाती है । बस्तु-जीवन के बदलते परिवेश में 
चिरंतन मूल्यों वी खोज श्रेप्ठवम बालाधर्म है, और चिरंतन मूल्य जीवन की दैनंद्विन 
संवेदना में ही खोजे जा सकते हैं। यह हम जान लें तो कलाचेतना श्रौर युगचेतना का 
विरोध समाप्त हो जाय झौर हमारी कनाकहृत्तियों को बुगधर्म का श्रेप्ठ संवल प्राप्त हो । 
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यथाघंवाद का भ्रादोलन मुस्यत क्या-क्षेत्र का आन्‍दीवन है यद्यपि चित्रलला 
के क्षेत्र मे भी उसका व्यापक रुप से उपयोग हुआ है। सामान्यत यपार्थवाद को 
ध्रादर्शवाद का विरोधी माता जाता है और इन दोनों परिभाषित झब्दो को दो 
दाद विक विधारधारात्रों से जोडा जाता है यद्यपि साहित्यिक क्षेत्र के सदभ दाशंनिक 
क्षेत्र के सइर्भों से निवात मिन हैं। भ्ाद्शवादी दर्शन वह्तु-जगत को मन प्रधवा 
प्रात्मा का प्रतितिम्ध मानता है और उसे मतत सूक्ष्म एव चेतन कल्पित करता है । 
इसके विपरीत प्रह्नतिवादों दर्शन है जो जड अयवा भौतिक को ही प्रामाणिक्त देता 
हैं। यहाँ 'प्रद्कति” का तात्यर्य हैं. देशकाल में घढित घटनाओं कीं सहूति ग्रधदा वह 
सब जो वैज्ञानिव प्रक्षियात्रो से जाना जा सवता है | प्रदृतियादी अतिप्राइृतिक 
देवताग्रों, तत््वा और नैतिक तथा सौ दय सम्बंधी मान्यतागा में विश्वास नही रखता 
परन्तु उसे हम जडवादी (मेटिरियलिस्ट,) प्रौर अरहवादी, (ईगोदस्ट) नहीं कह 
सकते | यद्यपि कुछ प्रक्ृतिवादी शवितमत्ता, विजिंगीपा, अ्रववा पात्मरक्षा को ही 
मूल में मानते हैं। यह हपष्ट है कि आ्रादशंवादी और प्रह्नत्तिवारी, एवं ययायवादी 
साहित्यकारा के जीवनदर्शन में गहरा अस्तर है पर तु इस मतभेद को दाशनिव 
परिभाषाओो का पर्याय नही माना जा सकता । आरम्म में ही यह झातृशई्यक है कि 
हम दशन तथा साहित्य ते दंत मे इन शब्द-प्रयोगो के प्रन्तर को पहचान ले | 

पहले प्रकृतिवादी रखता को प्रकृति को लें क्योकि बथायंवादी रचनाप्रो से 
उनके भैद की स्थापना उसी समय हो सकती हैं जब हम प्रकृतिवादी रचनाआ के 
स्वरूप को भलो-भांति पहचान लें। प्रद्गतिवादी रचनाग्रों में हम शोता, हाप्दर्मा, 
डुघर भौर परल को रपमाएं रखते हैं। इन लेखको वी रचनाएँ निशाप्मावादी, 
भौतिबदृष्टि-सम्पन्त तथा नियतिवादो हैं । इस रचनाओं में साम्राजिक और भराशइदिस 
परिवेश के द्वारा मनुष्य वी स्वतात्ता वा अपहरण दिखयाया गया है ग्रयवा मानवीय 
बद्धिवांद और नैतिक उत्तरदायित्व को वश्यानुष्मिदर तया ऋवनेवनीय धवितयों दारा 
कुडित चित्रित विया गया है। ये लेखक जोबन को पतनोयुख चित्रित बरते हैं श्ौर 
इनकी क्‍या मुत्मु अथवा पतायन पर सम्राप्त होती है। थे मानवीय क्रिया कल्पों को 
पधुज्व के स्तर पर से देखते हैं पौर मत को स्वामावेयत प्रयवा मायामय मानते हैं। 
वे पप्राहार-निद्रा भय मैथुनादि' पाशविक प्रवृत्तियो को महत्व देवर प्रदृत्तिमुलक्ता 
पर दल देते हैं। पुन्तती जगत के प्रनेक प्रतोको का उहोंने प्रपनौ रचनाप्रो में 
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उपयोग किया है और गहिंत, वर्जनीय, वीभत्स ग्रौर नग्न को कला का क्षेत्र बनाया 
है । विपण्ण, कुंठायुत एवं घुणित होने के कारण यह विचारधारा मानववादी विचार- 
घारा के स्पष्ट विरीव में पड़ती है । श्रादर्शवादी और मानववादी लेखकों का इससे 
गहरा विरोध है क्योंकि इसमें उदात्त जीवन-मूल्यों का वैपरीत्य स्पप्ट रूप से 
प्रिलक्षित है । झ् 
यथार्थवाद का एक रुप वह है जिस्तें विस्तृत विवरण को सज्जा के रूप में 
उपयोग में लाया जाता है । वास्तव में इसे यथावंबाद न कह कर यथार्थ-चिंत्रण कहा 
जा सकता है । साहित्य के सभी युगों में यथार्थ -चित्रण की परम्परा रही है श्ौर ग्रीक 
प्रहतनों में निम्तवर्गीय चरित्रों के अंकन में, देश-काल-चित्रण में श्रथवा सामान्य 
अनुभूति का जीवंत विवरण प्रस्तुत करने के लिए उसका उपयोग हुआ्ना है। शेवस- 
पिश्नर, बेनजान्सन, स्मॉलेट और वर्डसवर्थ में चारित्रिक वास्तविकता अथवा युग- 
चित्रण की भूमि पर यथार्व का भूरि-भूरि उपयोग हुमत्ना है। इस कोटि का यथार्थ- 
वाद' वाद नहीं कहा जा सकता | 
यथार्थ का दूसरा रूप वह है जिसमें वह सम्पूर्ण साहित्य के लिए मूलभूति 
सिद्धान्त अथवा सौन्दयंबोधमय लक्ष्य बन जाता है । इस रूप में यथार्थवाद वस्तृन्मुखी 
चित्रण की प्रक्रिया है । यथार्थवादी लेखक वास्तविकता को हु-व-हू उतार लाता है 
प्रौर व्यवित को उसके परिवेश के साथ ठीक-ठीक जोड़ कर प्रस्तुत करता है । 
घटनाय्रों के साथ चरित्रों के जीवन और व्यक्तित्व का सूध्षम योग उसके द्वारा 
अ्रकलित होता है । यथार्थवादी कलाकार इन्द्रियगत संवेदनाओं में ही वस्तु को 
सीमित करने का पूर्व ग्रही बन जाता है। विज्ञानमूलक प्रक्रियाओं से हम जो जान 
सकते है श्रथवा जिस सीमा तक ग्रलक्षय का अनुमान कर सकते है, वही उसके लिए 
सब कुछ हैं । उसका विचार है कि इन वस्तुप्रों का सच्चा स्वरूप उनके ज्ञान में न 
हू कर स्वत्तत्र है । फलतः वह वस्तुओं और घटनाग्रों के प्रति निर्वेबवितक दृष्टिकोण 
ग्रहण करता है । वहू तथ्य मात्र देता है, घटनाश्रों की चीरा-फाड़ी ही उसका उद्देश्य 
है। इस प्रकार की रचनाग्रों में लेखक की श्रपनी अनुभूतियों, घारणात्मक मूल्यों, 
दार्भनिक स्थापनाग्रों और उद्वोबनों को स्थान नहीं मिलता। अपेक्षाकृत अधिक 
पूर्ण विवरण तथा समस्त परिवेश देकर वह वस्तु-जीवन में स्वयं भाग लेने का ्राभास 
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देने लगता है । इसको हम यथार्थवादी दृष्टिकोण मात्र कह सकते हैं जिसमें जीवनाभास 
अथवा सत्यान्वेषण का आग्रह है और जीवन-खण्ड को उभारने का प्रयत्न है। इसे 
जीवन का प्रत्यक्षीकरण भी कह सकते है | यह कच्चे माल की तरह जीवन के एक 
टुकड़े को उठा कर सामने रख देना है । 

इन दोनों भ्र्थों से भिन्‍न यथार्थवाद का एक तीसरा श्रर्थ भी है। इस श्रर्थ में 
यबार्थवाद उन्‍्नीसवी घति उत्तराद्ध के साहित्यिक ग्रान्दोलन के रूप में सामने आता 
है । इस आन्दोलन के विभिन्‍न लेखकों तथा रचनाओ्रों के द्वारा यथार्थ के विभिन्‍न रूप 
विकसित हुए हैं । फ्लावेर से श्राज तक ऐसे प्रनेक लेखक हैं जिन्होंने अपने कत त्य को 
धवार्यवाद! का नाम दिया है । इस प्रकार इस नए संदर्भ में यधार्थवाद का श्रान्दोलन 
सौ वर्ष पुराना हो गया है। इन सो वर्षों के यर्यायंवादी साहित्य में जो समानता है 
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वह यहू वि उप्तमे परोन्मुल्ी दुष्टि का ही प्रसार है, तथ्य ही उसमे बोजने हैं, लेखड 
चुप रहता है तथा अनुमवो के साधारण पहलुंधीा पर हो बल दिया जाता है। पद 
झवचश्य है वि दुछ यधायंवादी कलाकार प्रतिदिन के अनुभवों के स्तर पर रहते हैं, 
पुछ रोमाचकता पसन्द करते हैं, ठुछ जीवन-चरित्र-मुलक रचनाएं प्रस्तुन बरते हैं, 
कुछ प्रत्य किसी सस्ता या द्वरद्व को केंद्र बना कर एक रेखाचित्र दनाते हैं । स्वच्छन्द 
वादी कलाकार जहाँ सुष्टा होन का दावा करता है और सर्जन को महद्दत्त देता है, 
वहाँ पधार्थवारों कलाकार निरोक्षण और प्रामाणिकता पर बज देता है | यारथवादी 
श्चनाप्रो मे अलकृति ठथा कावब्यामक शैली का बतन रहता है क्योकि इसमे समस्या 
का द्याकर्पेण मनन्‍्द पड जाता है। यहो मानव जीवन झौर मानवीय चरित्र के नग्त 
तथा स्पष्ट सत्य को वाणी देना है यवा्यवाद वित्य-नवीन विधय-वह्लु का संग्रह करता 
है श्र एमी जीवन स्पितियी को भद्त्व देता है जो पर्म तथा नीति द्वारा वजनीय 
हैं । भाषा में भी ग्रामीणता तथा जनवादिता का गअग्रह है । 

साहित्यिक प्रादोलन के रूप मे यधायवाद का विकास सुनिश्चित नही रहा 
है। फ्रास में फ्याबेर, जोला भोर मोधास़ा के अयत्नो से उसे प्रौडवा प्राप्त हुई 
इसके पश्चात्‌ तुग़रनीव श्रौर दाल्सटाय के द्वारा उसका एक नया ही रूप रूस में 
विकप्तित हुप्रा । रूमी यवार्यवाद में फामीसी मयायवाद की ग्रतिदादिता नष्ट हो गई 
है और उसके शिल्प में मो परिवर्तन हुमा है । इयलेए्ड में उप्का इस सीमा तक 
दिकाम सही हुआ | झमेरिका भें हा्ेल के द्वारा व्यवहार शौर सिद्धांत के क्षेत्र मे 
यधायंबांद को स्पावना हुई झोर प्रथम महायुद्ध के बाद उस्ते बदी लोकप्रियता प्राप्त 
हुई । इस दिशा में सबसे महत्वपूण विवास मनोवद्यातिक ययायय के रुप मे हुमा 
जिसके मूलाधार दोस्तोवस्की की रचताएँ भौद बीसदीं शताब्यी की तन विश्नेपण 
सवन्धी खोजें हैं। फ्राइड की प्रतर्मनीय स्वापनाएँ ययार्थ के इस आस्तरिव रूप के 
उद्घाटन में बडो दूर तक सफ़र हुई हैं॥ भद तक यधायंब्रादी #वाकार सीधे 
बहिजंगत से अपनी सामग्री इक्ट्टी वरते ये, परन्तु इस पद्धति से मन के व्यापारों 
को वहिरगी परीक्षा नहीं हो सकती । प्रतः इस नए यथायंवाद को हम वस्यु जीवन 
का लेखा जोखा नहीं दे सकेंगे । परतु मह ग्रवश्य है कि पिछने युगो की ययार्थवादिता 
का स्थान मानवी प्रदृर्ति के सर्वांगोण एवं विस्तृत चित्रण ते ले लिया है ॥ ज्वादस 
बय 'उलीतम' इसका प्रमाण है | 

ययायंवाद ने सम्बंध में यह लांज्षा प्रस्तुत की गई है कि वह हमे निराधायादी 
बनाता है, उसमे 'उद्ात्त' का कोई महत्त्व नहीं है और सामायो के भाधार पर किसो 
श्रेष्ठ दु खात की रचना नहीं हो सकती | यह भी कहां जाता है वि उममें वस्तु- 
संगठन शिथिल झौर किसाकार होता है स्‍श्रौर उनके द्वारा सामाय कोटि की ही 
मवेदनां जाग्रत हो सकती है, 'रख' कोटि की वस्तु हमे नहीं मिचती । बह पतरवारिता 
है ऊपर नही उठ पाता ) फिर भी इसमें सदेह नही है कि यथायेंदाद साहियलऔत में 
झाज भी चत॒ता सिनंत्रा हैं और समकालीन क्या-माहिंय में उस्तरा प्रायाय है। 
सह्योप में हम यह कह सकते हैं कि यया्थवाद भ्रइ्वतिवाद से स्वतत्र एव विशिष्द 
साहित्य सिदात है। रोमात से उसका तोब विरोध है परन्तु गोरी जँसे कचाकार में 
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हम रोमास भर यथार्थ का गठवन्धन भी देखते हैं। प्रस्ताद की 'तितली' या प्रेमचन्द 
के 'गोदान' में गीतात्मक यथार्थ के भी दर्शव होते है । दाह्सटाय ने यथाथंवाद को 
आरम्भ में वैज्ञानिक अथवा फोटोग्राफिक भूमियों पर ग्रहण किया था परन्तु वाद में 
उन्होंने जीवनाभासी तत्वों को पीछे छोड़ कर विशुद्ध यथाय की सृष्टि की । १६१२ 
के बाद रूस में गोरी के तत्वावधान में समाजबादी यथार्थ का जन्म हुम्मा । शोलोखब 
की रचनाएँ इस वर्ग की प्रतिनिधि रचनाएं है । प्रेमचन्द स्वयं श्राद्श वाद और 
यथार्थवाद दोनों भूमियों को प्रहण करते है और रूसी ययायंवाद, (टाल्सटायी यथाथ) 
की परम्परा से बहुत कुछ लेते है, परन्तु सम्भवतः यथार्थ के सम्बन्ध में उनका दृष्टि 
कोण 'कला वया है 2?” (१८६८) का दृष्टिकोण था। परन्तु जहां टाल्सटाय आस्था- 
प्राण है, वहाँ प्रेमचन्द अ्रनास्थाप्राण और नास्तिक है। उन्होंने ईश्वर का स्थान 
मनुष्य को दे दिया है। एक प्रकार से प्रेमचन्द का यथार्थवादी दृष्टिकोण टाल्सटाय 
के दृष्टिकोण का ही विकास'है और उनकी उपन्यास-कला का शिल्प भी उन्हीं को 
रचनाओं से अनुप्राणित है । मनोवैज्ञानिक यथार्थ को हमें एक नई ही श्रेणी देनी होगी 
क्योंकि उसमें यथार्थ का प्रसार दृष्य-जगत के समतल पर नही, लेखक की अन्तरंगी 
चेतना की गहराइयों में होता है | इसे हम एक दृष्टि से नए प्रकार का रोमांसवाद 
भी कह सकते हैं। 

इसमें संदेह नहीं कि यथार्थवाद की भ्रपनी सीमाएं हैं और उपन्यासकारों का 
एक वर्ग उसे बहुत महत्व देने के लिए तैयार नहीं है । वर्योंकि उपन्यासकार कलाकार 
है और कलाकार जीवन का श्रनुकरण नहीं करता, वह अपने लक्ष्य के श्ननुसार 
जीवन के विस्तृत्त प्रांगण से उपयुक्त सामग्री चुन लेता है और इस प्रकार उसे महा- 
घंता देकर नए मूल्यों की सृष्टि करता है। चित्रकार तूलिका से चित्र बनाता है, 
उपन्यासकार के पास कथा ओर चरित्र की तूलिकाएँ है और इन्ही के द्वारा वह 
जाने-श्रनजाने अपने जीवन-दर्शन तथा व्यक्तित्व की अ्रभिव्यंजना करता है । मानवीय 
कार्य-व्यापार ही उसके रंग है। अपने चित्रफलक और लद्ष्य के अनुमार ही बह 
इन रंगों का उपयोग कर सकता है । महान्‌ कलाकारों ने वस्तुवाद या यथार्थवाद 
को बहुत महत्त्व नहीं दिया है । वे यथार्थ को सज्जा, जीवनानुभूति की पुष्टि श्रथवा 
कल्पना को व्यवस्थित करने के लिए उपयोग में लाते है। जब-जब चित्रकला श्रौर 
मूत्तिकला मे यथार्थ के प्रति श्रात्यन्तिक आग्रह हुआ है, कला की हानि हुई है श्रौर 
कलाकारों ने जीवन के यथार्थ को किसी नई हृढि, कल्पना, या भाव-संवेदना के 
हारा नवजीवन दिया है। साहित्य के क्षेत्र में भी बथार्थवाद, आदर्शवाद और 
रोमासवाद के श्रगेक योगायोग प्रस्तुत होते हैं। लक्ष्यहीन यथार्थ वैचित्र्य मात्र की 
सृप्टि करेगा। जीवन को कला की व्यवस्या देकर ही हम उसके भीतर स्वरुप, 
प्र्थ और आनन्द की स्थापना कर सकते हैं। जो हो, यह समझ लेना श्रावश्यक है 
कि यथाय॑ जीवनामास दे सकता है, जीवन को विद्यदता, श्रनगढ़ता तथा विविधता 
का स्थान नदी ले सकता श्लौर उसकी श्रनेक तथा विभिन्‍न भूमियाँ हैँ जिनका संतु- 
लित उपयोग ही उपन्यात्त की कलात्मक रुप दे सकेगा। बथाबंबाद के ऐतिहासिक 
विकास तथा उत्तकी क्षिया-प्रतिक्रिया तथा सीमा को जान कर ही हम ययथार्थवादी 


यधायवाद को दिभिन भूमियाँ १७ 


साहित्य का सम्यव मूल्यावन प्रस्तुत करने में समय होंगे । 


(२) 

उनोसवों शताब्दी के मध्य में ययारपवाद शब्द बा उपयोग प्रतिक्रियामक 
सदर्भ में हुमा। यपायंवाद की बल्पना भ्रमुक्षत रोमासवाद के विरोध में हुई। 
गोधिक रोसास, पिवारस्क साहुसों घटनाएं प्रौर प्रतोवात्मक वल्पना कधाप्रों से 
ऊंव कर यपार्यवाद ये रुप में एक नया मार्ग प्रश्नस्त कया गया। रोमासवाद के 
विरोध वे साथ ववास्िका रचनाभौ के सौप्ठव एवं गाभीय तथा परपरित नंतिकता 
के विरुद्ध भो यह प्रादोलन विकसित है। चित्रकला के क्षेत्र मे यह ग्रादोवन कोर्े 
को प्रदधिनी (१८५४) में पहले-पहुल सामने भागा ग्रौर साहित्य वे क्षेव | मे १८५६ 
में कतावेर के उपयाक्ष 'मेडेम बोवेरो' के प्रकाशन के द्वारा उच्ती नींव पड़ी। 
पयादेर के मत मे वथाकार के लिए अपनी सामग्री के सचयन में वैज्ञानिक तटस्थता 
तथा वस्तुमुस्ती जागरूकता ग्रावश्यक है। पत्रावेर कौ रचताएँ सब वहीं प्राइतिक 
पस्तुप्रो के वस्तुभमुखी चित्रण पर सीमित नही रह जाती, परन्तु वस्तु-भवलन में 
उसके भपार परिश्रम कौ सूचना हमे स्पष्ट रूप से मिल जाती हैं। झपने एक उप 
न्याप्त सलम्बों (इ$ढकगाण5०) वी श्राइतिक पृष्ठभूमि के निरूपण के लिए डसने 
भिन्न देश वी यात्रा को थी । कोवे के चित्रों में प्रद्ृति वा तथ्यगृत चित्रण है भौर 
उन्हें प्रद्गति ने हस्ताक्षर बहा गया है । खाभाय, शुद्र, समठली न, बढित और निम्न 
पेम को उपने भपने चित्रों में उभारा है | समाजशास्त्रीय परिमापा में महू कहा जा 
संक्ता है कि उसवो सरचना में इहलोक्कि, वर्तताद भौर जोवन के सघातो वा ही 
चित्रण इस उपन्याध-्क्ला का ध्येय है। इसे पथायंदाद के विपरोत स्वच्छदतावाद 
वा ही एक प्रकार बहता भधिक उचित होगा ॥ भौद्योगिक जोवन के विद चित्रण 
तथा मज्नदूर वर्ग के प्रति सदूभावता ने कारण इन रचेनापो मे समसामयिकता तथा 
सामाजिक मूर्ल्यों वा समादेश होता है भौर इन्हीं तत्वों के प्राधार पर ये यथार्थवाद 
की दावेदार हैं । 


(३) 


ययाथंवाद था एक नया स्वरूप हमें रूसी रचनाप्रों में मिलता है| उतौसवों 
श्ती मे मध्य में जारशाही रूस में उपयोगितावादी (भयवा नीतिवादी,) साहित्य-दर्शन 
का प्ारम्म हुमा | तत्कालीन सामाजिन भौर राजनंतिक परिस्थितियों तथा सामा- 
जिय सवेदनापूर्ग उपस्यासवारों मी परम्परा ने इस दृष्टिकोण को विशद्येप रूप से 
विव्सितद किया | जरममेनी के इतिहास-लेखक भौर स्वच्छदतामूसक राष्ट्रीयता के 
श्रादश ने रूसी समीक्षकों पर भी अपना प्रभाव डाला और सादित्य में राष्ट्रीय चेतना 
वी प्रथ्िव्यवित महत्त्वपूर्ण समझी जाने लगी ॥ बेसेतस्वी (१८११-१८४८), चे रनेशेवस्की 
(१८२८-५६) दोडोजोबाव (१५३६-६१), भौर दिमिभो पिन्न व (१८४०-६८) इस नई 
प्रधवादी-राष्ट्रीयतावादी नैतिक विदारपारा के प्रग्रभी हैं। उद्दोंने पुशिकिन, ग्रोगस, 
चेरमौवाद, तुगंतेव, दोस्तोवस्ती भौर थत्तटाय को रचनागं के भाधार पर गयादें- 


श्८ मूल्य श्रौर मृल्याफन 


वाद की नई व्याल्या की और उसमें बस्तुगतता, ऐतिहासिक समकालीनता, सामाजिक 
श्रीर राष्ट्रीय श्रावश्यकता और साहित्य के जीवनगत उत्तरदायित्व पर बल दिया। 
उपन्यासकार के लिये यह वॉछनीय समझा गया कि वह राष्ट्र के अन्तर्जीवन का प्रतीक 
बने श्रौर उसके चरित्र राष्ट्रीय चरित्र की ही श्रभिव्यवित करें | इन समीक्षकों का 
थ्ाग्रह था कि नये साहित्कार सामाजिक ढांचे के भ्रनुरूप वर्गीय चरित्रों को जन्म दें 
क्योंकि वही साहित्य साहित्य है जो राष्ट्रीय जीवन के ऐतिहासिक विकास की अभि- 
व्यवित हो श्रौर जिसमें राजवैतिक तथा थ्र्थन॑तिक मूल्यों का दन्द्वात्मक रीति से चित्रण 
हो | इस विचारधारा के श्रनुसार महान्‌ लेखक अपने युग के समाज तथा युगधर्म से 
तादात्म्य स्थापित कर लेते हैं श्लौर समकालीन मनुष्यों से ही प्रेरणा लेकर युग-जीवन 
की वास्तविकता और संभावना का मूल्यांकन करते हैं। दोब्नोल्योबाव का विचार है 
कि उपन्यासकार ग्रज्ञात रूप से भी यह कार्य संपादित कर सकता है। इसी प्रकार 
समीक्षा का लक्ष्य यही है कि उसके द्वारा अन्तनिहित सामाजिक श्र्थों की पुष्टि हो। 
फलतः कृति का उत्तरदायित्व कलाकार पर नही, उसके युग पर ही डाला गया । इस 
दृष्टिकोण का स्वच्छंदतावाद (रोमाँस), विशुद्ध कल्ावाद श्रथवा श्यंगार-मूलकता से 
सीधा विरोध था। सौन्दर्य-शास्त्र को मनोविज्ञान श्रौर स्वास्थ्य-शास्त्र तक सीमित 
कर दिया गया ब्नौर साहित्य विवरण-प्रधान, सामाजिक प्रजातन्त्रीय सत्य ही ग्रहीत 
हुआ है । ययार्थवाद के इस रूप का विश्येप विकास 'प्रकृतिवाद' में मिलता है जिसका 
सतसे व्यापक उपयोग जोला की रचनागओं में हुआ है । १६वीं शताब्दी में कथा- 
साहित्य के क्षेत्र में बधा्थंवाद और प्रकृतिवाद की धाराम्रों की ही प्रधानता रही श्ौर 
उन्हीं के द्वारा सामाजिक समस्याग्रों का उद्घाटन हुश्रा । प्रकृतिवादी उपन्यासकार 
स्वयं को समाजजास्त्री और मनोवैज्ञानिक मानता था श्रौर वैज्ञानिक की भाँति वस्तु- 
स्थिति का विश्लेषण तथा समाधान श्रपना धर्म समझता था । वस्तु-जगत ही उसकी 
प्रयोगगाला था | समाज ही उसके लिये प्रयोग की वस्तु थी श्रीर वह उत्तके सम्बन्ध 
में सम्पूर्ण उत्प का उद्घाटन करना चाहता था | उसकी रचना में कल्पना को किचित 
मात्र भी स्थान नहीं घा | जोला ने १८८० में 'ले रोमान एक्सपेरिमेन्डल' (]. 
रिग्राशा क्‍2फ्थागताध्यावव लिख कर श्रपने प्रकृतिवादी सिद्धान्तों को मूलवद्ध किया । 
उसके अनुसार कार्य-व्यापार की स्वच्छंद रूप से कल्पना हो, इस कार्य --व्यापार को 
वैज्ञानिक-उ पनन्‍्यासकार धैर्यपूर्वक श्रध्ययत्त का विपय बनाए जिससे उसे ऐसे गंभीर 
नृत्रों का पता चले जिनके द्वारा व्यावहारिक रूप से समाज का उन्नयन हो सके । 
उपन्यासकार के लिये यह चरम ज्ञान इसलिये प्रावश्यक है जिससे वह समाज का 
श्रनुध्यासन कर सके श्रौर जीवन पर हावी हो । वास्तव में यह विज्ञानवाद का श्राग्रह 
है शरीर इसमें कला की पराजय है। जोला ने स्पष्ट रूप से लिखा है कि वह विद्युद्धतः 
प्रकृृतिवादी, विश्ुद्धतः इन्द्रियवादी होने में हो श्रपनी कला की सार्थकता समभते हैँ 
प्रौर वंशानुक्रम तथा पूर्वजवाद को उन्‍होंने पूर्ण रूप से स्वीकार किया है । थे वैज्ञानिक 
मात्र बने रहने के लिये तंयार हैं परन्तु घट्नाचक्रों एवं चरित्रगत भूमियों के भीतर 
चलने वाले सूत्रों की खोज भी चनती रहेगी । परिवार के भीतरी यंत्र के श्राधार पर 
उसके जीवन-नियमों का उद्घाटन उनके निये श्रेष्ठ कल्ा-वर्म है | इस प्रकार जोला 
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के यथावंदाद में जडवादी एवं विज्ञानवादी दृध्टिकोण का प्राधान्य है। इस दृष्टिकोण 
दो हम विज्ञानवादी ययायंवाद कह सकते हैं। उन्‍नोसवी शताब्दो के भन्‍्त में प्रमेरिका 
मे हावेन्स के द्वारा इस वाद का विद्येप विकास हृप्चा। नोरिस की रचना रिस्पॉप्रि- 
विजिदीज भाव द नावलिह्ट्स' (१६०३) यथार्थवाद के सम्बंध में पमेरिको दृष्टिकोण 
को स्पप्ट रूप से प्रदर्धित करतो है ॥ स्वय नोरिस के उपयास में ज्ौता वी माँति 
सुब्मतम तथ्यों वा सग्रह है, परिवेश को चरिव्र-गठन का प्रमुख ग्रग बनाया गया है 
और रोग शोव', हत्यावॉड प्रौर हिसा का व्यापकद उपयोग है । परन्तु दुर्वलतामों भौर 
विपत्तियों के चित्रण वे साथ भौयोगिक जीवन के विस्फोटक भादोलनों का भी चित्रण 
है। वाघ्तव में इन रचनाग्नों भे जोला वे! विपरीत प्रसाम्राय जनों, मयक्र घटनाच्रों 
और दनदिन एक्रसता के विपरीत उद्ेगपूर्ण तथा रोमांचक या ही अधिक भागरह हैं 
झौर कथा वी समाप्ति रतपात ठथा मरण में ही होती है।सामती कयाग्रों यो 
मुद्धवी रता के स्थान पर व्यावतायिक और व्यापारिक भतव्य-मुलक तथा उपयोगिता- 
यथादी वन गया । वेलेने सकी ने रूसी उपयासकारों वो "नेचुरल स्वृन्त' के झठगेत रखा 
है । यद्यपि वेलेनेस्तो ने स्पष्ठ रूप से नेतिक्याद एवं उपयोगिताबाद की घोषणा नहीं 
की थो परन्तु उसके दिप्यो ने समाज-सुधार और वलिदानमुल्ती क्ौतिवाद तथा सामा- 
जिक प्राश्ावाद को विकधित करने के लिये नियतिवादों भौतियवाद, वास्तिकतामूलक 
उपयोगितादाद झौर प्रन्ञात्मक व्यक्विवाद का भी सहारा लिया । इस झाचोच्कों नी 
मान्यता मे कला वर्तमान-वालिक प्रौर समाजमुसी हैं तया समसामध्रिव' जीवन के 
प्रति ईमानदारी उसका सदसे बडा उपादान है । 
टाल्सटाय के कला-पिद्धान्त इस व्यलला वो महत्वपूर्ण कड़ी हैं । बला क्या 
है ?” (१८६४५) में उाहोने भपनी मायतामो को धान्तिपूर्वेंक स्थापित क्या | उनतवी 
इतियों भौर जीवन भूमियों की अस्वोइति होने पर भी इन सिद्धान्तों को महत्त्वपूर्ण 
समझा गयां। टाल्संटाय के इस ग्राय का परवर्त्ती साहित्य चिन्ता पर गहरा स्‍ौर 
ध्यापक प्रभाव है प्रात इससे भी पग्रधिक उनकी दो रचताओों युद्ध भौर द्यान्ति' 
आर पघभदा-वरीनन' वा भ्रमाव पडा हैं। जहाँ तक यपायं वाद का सम्बन्ध है, टाल्सटाव 
पी मायताएं उसे एव नवोन झोौर भाध्यात्मिक रूप दे देती हैं । उनते ग्थाचंवाद को 
हम भाष्यामिक, रसमूलरझ तथा उपयोगितावादी कह सकते हैं। उम्रमे जोवन ने 
उदात्त, श्रेप्ठ और ब्यापतर सदर्मों का भावलन है। टास्यदाय से वुछ वहले यूजीन 
वेरां ने कदणा, सहिप्णुतवा, नारीत्व और बात-जीवने के प्रति सम्मान, मानवीयतां 
तथा पतु-पक्षियों वे प्रति प्रेम भाव को थुग की मूल स्वेदना मान लिया था। 
टाल्सटाय भी इसी सर्वेदनावाद की पस्मारा मे प्राते हैं जिखकी श्रेखता पूर्द-यूगों 
भें मित्र के! देशन तव' पहुँचतों हैं। उनके 'सकामव' सिद्धान्त ने प्रमिव्यजनां तंथा 
निदेदन मे कोच भें दुछ अतोव नवीन मायताएं दी हैं। उनका विचार हैकि 
बला-चेतता रवम सवेदना के आदान-प्रदान पर झाषारित है प्ौर इस रस-स्वेदना 
को उन्होंने घामिक माना है। परन्तु धर्म! पन्द से टाल्सटाय बड़ा व्यापक प्र्य 
प्रहप करते हैं । उप्में युग वे उदात्ततम जोवनदर्धन प्रयवा जीवनानुमूति का उच्चतर 
स्वर समाविष्ट है। वे बला को मानव ने सार्वेभौमिक बन्घुत्व वा प्रसार मानते 
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हैं। उनको मान्यता है कि श्रेष्ठ कला अपने युग की सर्वोच्च ग्रहोत घारणाग्रों को 
सबसे अधिक विस्तृत श्रर्थात्‌ सावंजनीन भूमि पर प्रकाधित करती है। श्रेप्ट 
कला जनापेक्षित है, ऐसी दाल्सटाय की मान्यता है। उन्होंने श्रनुकरणमूलक भ्रांच- 
लिक, ययाबंमूलक, वँचित्र्ममूलक तथा शब्रातंक-रहस्यमूलक मनोरंजनवादी कला का 
स्पष्ट विरोध उद्घोषित किया है । संक्षेप में, टाल्सटाय कलावाद (“कला कला के 
लिए" सिद्धान्त) के विरोधी श्र सामाजिक प्रगतिशीलता के प्रचार एवं संरक्षण में 
साहित्य के उपयोग के समर्थक हैँ। उनके अनुसार कला का उद्देश्य जनजीवन का 
आ्राध्यात्मिक उन्नयन तथा उसके द्वारा श्रेप्ठठम मानव-मूल्यों की प्रतिप्ठा है । 
मावसंवादी साहित्य-दर्शन रुसी समीक्षकों श्रौर टाल्सदाय की मान्यताओं 
को शास्त्र का दप देता है और गत्यात्मक (दन्द्वात्मक) भौतिकवाद तथा वर्गवाद से 
उसका सम्बन्ध स्थापित करता है। यथाथंवाद की मावसंवादी व्यास्या प्लेखोनाव 
(प्रा एण्ड सोस्ताइदी, १६१२-१३,) द्राटस्की (लिटरेचर एण्ड रिवोल्यूशन, १६२३, 
श्लौर काडयेल (इल्यूज़न एण्ड रियलिटी, १६३७) की रचनाश्रों में हुई हैं। वर्गसंवर्प 
और क्रान्तिमूलक नंतिकवाद तथा राष्ट्रवाद के श्रादर्श पर बल एवं साहित्य-कला 
के क्षेत्र में ग्राथक तथा सामाजिक वर्गीयता की दृष्टि माक्संबादी साहित्य-दर्शन वी 
विद्येपताएँ हैँ। १६३२ के लगभग गोर्की द्वारा यधायंवाद की नई व्यास्या समाज- 
वादी-यथाबंवाद के रूप में हुई और यथार्थ के इस नये आदर्श को सरकारी मान्यता 
प्राप्त हुई। माक्सवादी ययावंवाद (या समाजवादी यथार्थवाद) का श्राग्रह है कि 
समाज की यथा स्थिति का व्यापकततम उपयोग हो, जीवन की प्रगतिशीलता के 
सम्बन्ध में उपन्यासकार की निश्चित मान्यताएं हों, उसे पार्टी का अनुमोदन प्राप्त 
हो झ्ौर सामाजिक योजना का सम्पूर्ण स्वरूप उपसन्यासकार के सामने रहे | उसमें 
प्रगीतात्मक स्वर, व्यक्तिगत सम्बन्ध, व्यक्तिपरक प्रतीक श्रौर तटस्य चिन्तन की 
गुंजाइत नहीं है । सामाजिक उत्त रदायित्व की श्रवहेलना करना माव्संवादी कलाकार 
का सबसे बड़ा श्रपराध है । उसे प्रगतिभीलता के माक्संबादी आ्रादर्श का सम्पूर्ण 
ह्प से निर्वाह करना होगा। कहना नहीं होगा कि सिद्धात्तों की इन वेडियों में 
जकड़ कर किसी भी श्रेष्ठ कलाकृति की रचना असंभव है और संभवत: इसी लिए 
हसी क्षेत्र से कोई महत्त्वपूर्ण ययायंवादी रचना पिछले २५४ वर्षों में नहींआई है । 
शोलोसोव की रचना में हम ठाल्सटाय का प्रभाव ही श्रधिक देखते हैं प्रौर गोर्की 
की परवर्ती रचनाएं भी नई भान्यताम्रों को लेकर नहीं चलीं। इलिया एरेह्लवर्गं 
उसे एक-दो लेखकों का नाम श्रवश्य लिया जा सदझता है, परन्तु स्वयं इलिया ऐरेह्न- 
वर्ग की नई रचना 'बा' (82७, १६५४) में काफ़ी स्वतन्त्रता बर्ती गई है । उसे 
हम प्रचलित मान्यताग्रों एवं धास्त्रोय प्रतिवन्धों के विर्द कलाकार का विद्रोह भी 


कह सकते हैं । इसमें सन्देह नहीं 


देह नहीं कि गाज रूपी ययाथंवाद बन्द गली में पहुँच गया 
हैं और उसकी सृजन-भर्किति कुंडित हो गई है । 


+ 


प्रतीकवाद : एक टिप्पणी 


अ्रधुनातन पश्चिमी वविता का इतिहास एक प्रकार से प्रतीकवाद के घिकास 
क्या ही इतिहास है। साहित्पिक सम्प्रदाय के रूप में इस “वाद! की घोषणा १८५८६ ई० 
में (फिगरो' (0847०) पत्र में हुई। लेखकों का यह वर्ग प्रारम्भ से 'डिक्रेडेटुस' 
बहलाता था, परत्तु बीस वर्ष दाद १६०६ ई० में 'प्रिस्वालिज्य' शब्द प्रचनित स्थि 
गया जो भ्रधिक लोकप्रिय रहा । इम वाद के प्रवत्तकों का प्रप्रिग्राय एक विशिष्ट 
अमिम्यजना शंती से था जिसमें ध्योंके भर्ववीध, स्वख्यवोप मौर चित्रवोध के 
स्थान पर सनके द्वारा मन स्थितियों के प्रकाशन वी शपेदा की गई । एक प्रवार से 
हम इसे प्रदतवाद और वस्तुवाद के विरद्ध प्रतिक्रिया भी कह सकते हैं जिनमें स्थृूस 
सदभों भौर यथार्थ सपेदनाओं दी प्रधातता थो। स्थूल के भ्रति सूद्षम का यह विद्रोह 
सहसा। किसी एक दिन उद्घटित नहीं हो गया । दशंन झौर कला के व्यापक क्षेत्रो में 
इसी दिश्वा में अनेक हलचलें उनीसदी हाताबआ्री के आरम्म से मिलने लगती हैं। 
चित्रकला भोर संगीत मे प्रभाववाद (इम्प्रेशविश्म) का जन्म इन्हों दिना में हग्ना और 
झवचेतन का एक सम्पूर्ण दर्शा हो खड़ा कर जिया गया जितवा ग्रत बर्गर्सों के 
दर्शन में होता है | उस्नीसदीं दाती के प्रन्तिसम वर्षों मे पश्चिमी दर्शन मे झादर्शवाद 
के रूप में इसकी एक परिणति मिलती है । इस झाम्दोलत को हम रंव्रच्छदतावाद 
वी एक भ्रशाखा भी कह सपबते हैं भोर मस्तुत प्रतोकवादी काव्य में निरन्तर ही 
स्वच्छदतावाद की एक सूद फ्र्यधारा बहती रही है! 
भ्रतोक्षवादी धारा के पीछे यह दाशनिक धारणा है कि यह वस्नु-जगत किसी 
रहस्यमय सूद्षम जगत वी प्रतित््छाया है मौर इसका प्रस्येक पदार्य उस रहस्य-जगत् दे 
सूदम पदार्थ वा प्रतीक है। यह घारणा प्नैटो से भारम्म होती है, परतु बाद मे 
झलवभाद्रिया के नव-पफलातूनियों ने इसे शास्त्रीय रूप दिया ओर कूटस्थ वनाया। 
मध्य युग के रोपासों मे मी एक प्रकार का प्रस्पष्ट रहस्थवाद मिलता है भौर उत्त 
पर, कदाचित ईशान के मानों मत! का भी प्रभाक है, जिसके शनुतार यह सहस्दि 
धाध्यात्मिक स्वरूप में सुजित हुई थी परन्तु दाद में भदेवों ने इसे भौतिक स्वरूप दे 
दिया जिसदा फल यह हुभा कि इस जगत की स्थूल वास्तविकता एक विन॑ष्ट 
प्राध्यात्मिक परिषर्णता का प्रतीकन्‍मात्र है। रेनेसा में यह विचारधारा एक बर्गे- 
विश्ञेष में प्रग्मतर होतो रही, परन्तु १८वीं शती में उसकी भूमि वो पर्याप्त 
विस्तार मिला । इस प्रतवार भस्त में वह काआ्योपयोगी वनो । भारम्म में केवल बुछ 
ही वसतुपों को प्रतीक के रूप में प्रहण किया गया परन्तु १८वीं दाती से स्वीडेनवर्ष 
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मे परापरता के सिद्धान्त' (थ्योरीआव कारेस्पाण्डेन्सेस) के रूप में एक प्रतीक-शास्त्र 
को ही जन्म दे डाला। उन्नीसवी शती के मध्य में बोदलेर ने अपनी ले कारेस्पाण्डेन्सेस 
सानेट में इस मतवाद को प्रसिद्धि दी। इस मत के अनुसार संसार की प्रत्येक वस्तु 
प्रतीक मानी जा सकती है। फलस्वरूप देवकथा (मिथ) श्रौर रूपक (एलाग्री) के स्थान 
पर प्रत्नीक-पद्धति का प्रचार बढ़ा। देवकथाग्रों और एरुपक़ों में परम्परावद्धता श्रौर 
बहिरुपता है, परन्तु प्रतीक व्यवितगत होने के कारण श्रन्तरानुभूति का प्रकाशन वन 
सकता हैं और उसमें निरन्तर नवीनता की योजना सम्भव है। इस प्रकार नव- 
प्रफ़नातूनी दर्शन-परम्परा सन्नान रूप से साहित्यिक प्रतीक-पद्धति में विकसित की गई 
श्रौर एक नई गीतात्मक भाषा-शैली का निर्माण हुआ | बोदलेर की सानेठ में सहवोध 
(सिनेस्थेसिया) के सिद्धान्त का भी उल्लेख था जिसके अनुसार रूपात्मक, रंगात्मक, 
घ्वनिमूलक और प्न्य संवेदनाएं परस्पर परिवत्तंनशील हैं। जहाँ परापरता के 
सिद्धान्त के श्रनुसार समस्त भौतिक पदार्थ एक रहस्यमय श्ौर श्रन्तर्मुबतत इन्द्रियातीत 
एकता में लयमान हो जाते हैं, वहाँ सहवोध के सिद्धान्त से रूप, रंग, रस, गन्ध, स्पर्ण 
परस्पर अविच्छिन्न, श्रस्नण्डित श्रन्तरंग सोन्दर्यवोव में परिणति पाते है । यह युग 
स्वच्छन्दतावादी गीतात्मकता के विरोध का यूग था झौर प्रतीकों के पारस्परिक 
आरोप ग्थवा विरोध के द्वारा जिस वैचित्र्यमूलक व्यवितमत्ता का प्रसार प्रतीकवाद 
में होता था उसने काव्य के क्षेत्र में नई सम्भावनाञ्रों की सूचना दी । फल यह हुआ्रा 
कि प्रतीकवाद का आन्दोलन जड़ पकड़ने लगा श्रौर घीरे-घीरे उसमें नए पक्षों का 
श्राविर्भाव हुश्ना तथा उसे यूरोपव्यापी मान्यता प्राप्त हुईं । 
बोदलेर के बाद श्रार्थ रिम्बो ने प्रतीक-पद्धति में स्वप्न! का प्रवेश कराया । 
रिम्बो तात्कालिक तथा वास्तव का अतिक्रमण कर सत्य के उस मौलिक स्वरूप तक 
पहुँचना चाहता था जो देश-काल निरपेक्ष है। उसने कविता में ब्राध्यात्मिकता का 
सन्तिवेश किया झौर विच्छिल तथा श्रतक्नित स्वप्न-शुखला द्वारा आत्मा छे गुड़ 
रहस्य-क्षणों को प्रकाण में लाने की चेप्ठा की । उसकी अभिव्यंजना-शैली का विशेष 
विस्तार वलें में मिलता है। वलें के काव्य में व्यंग्यार्थ ही ध्येय है मर बत्दों के द्वारा 
ही परिवेय के निर्माण का प्रयत्न किया गया है। वह स्पप्टश्र्थथोव का विरोधी है 
और गीतात्मकता के द्वारा आात्मानुभवी श्रन्तरंग लयमानता का पुननिर्माण चाहता 
है। स््रच्छन्दतावादी काव्य में जहाँ तात्कालिक संवेदना पर बल था, वहाँ बलें 
के काव्य में श्रनुभूति स्वप्त के धरातल पर ही स्थित रहती है भौर भाव की कोछि से 
आगे नहीं बढ़ती । बोदलेर के एक अन्य अनुगामी मेलामें ने वाक्य-बिन्यास को 
श्रस्त व्यस्त कर प्रतीक-विरोध को उभारने की चेप्टा की और वैदग्ध्यमयी समानताग्रों 
झ्ौर वैचारिक दुर्विन्यास के द्वारा अबमुन्दे-अथखुने प्रातिभासिक अनुभवों के गहन 
गर्त में उतरने का प्रवत्त किया । इससे काव्य कूट बन गया । उसने चित्रमय प्रत्ि- 
मानों को एक साथ भावना-जाग्रति और दर्घन-बोध के लिए प्रयुवत किया | इस 
प्रारम्तिक विकास के बाद प्रतीकवाद एक व्यापक आन्दोलन का रूप धारण कर 
लेता है। वर्ले और मेलामें दो भिन्‍न झौलियों के प्रतिनिधि बन जाते हैं। वर्ले के 
चरण-चिन्हों पर चलने वाले कलाकार मन की भ्रस्पप्ट सूक्ष्म गतियों श्रथवा श्रवचेतनीय 
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घारणापो को सरन शोर प्रययक्ष गदी को द्वारा वाणी दैने में ही काव्य कौ सफलता 
मानते हैं, यथ्पि उनका दृष्टिक्रोण प्रवसादवादी भौर विस्फोटमय है। मेलाम के 
धनुयाधियों ने प्रधिक सजग, चेतनावद्ध और समवयात्मर कला की सृष्टि की और 
रचना-विधान प्रधतू झआारक्टिक्टानिक्स पर उनका विशेष आग्रह है। उन्हें 
हारमोनिस्दे' और 'र्स लिश्रिस्ट' भी कहा जा सकता है । 

यद्यपि इस प्रतीकदादी धारा का जम फ्रास में हुआ परन्तु झोघ ही फ्रास रो 
बाहर प्रन्य देशो मे मी व्यापक रूप से इसका प्रभाव पडां। इालेण्ड में पडिकेम्डण्ट' 
वर्ग, अमेरिका में 'इमेजिस्ट' क्‍प्रौर “मिम्बोलिस्ट, जर्मनी में रिस्के और स्टैफन जाज 
तथा स्पेनिश भ्रमेटिका में 'माइनेंस्टांस' इसी घारा के स्‍प्ातगेत आने हैं। कॉलातर 
में अनेक विचारधाराएं और अभिव्यजना-शैलियां प्रतीक्वादो धारा मे समाहित हो 
गईं । परान्न वेलेरे ने संगीत से सूष्प्रता ग्रहय की गौर गणित के प्रिद्धान्तो के भ्ाषार 
पर वात्य का स्वव्प निर्माण किया। पाल बयादेल ने उप्ते धर्म का तत्व दिया प्रौर 
इब्सत, मेटरनविक, यीट्स, सिज तया पाल विसेण्ट केरेल मे कैयोलिक प्रभावों का स्पप्ट 
रूप से इगित किया जा सकता है। नाटक के सेत्र मे चेखव, इयोंजीन प्रोनील ग्ौद 
फिलिप देरी तया उपयास के क्षेत्र मे जूले रोमा इसी घारा के प्रभाव को सूचित 
करते हैं। समसामयिक काब्य मे इलियट इस घारा के प्रभाव्रोंकों प्रात्मसात करदे 
ही भागे बढ़े हैं और उनके काव्य के विश्वब्यापी प्रभाव ने प्रतीक्शैली की सावेंमौमिक 
बना दिया है । पणिव्यजनाबाद, सुररियलिय्य गौर अन्य बनेक व्यवितपर प्रवुत्तियाँ 
प्रतीकवाद की ही घछाखा प्रशाखा हैं और इन नए वादों के माध्यम से प्रतीकवाद 
झाज भी साहित्य ग्ौर कला के क्षेत्रों को एक व्यापक जीवन्त झतित है । 

पीछे की और मुठ कर देखें ती उनीसरी झताड्दी के फ्राँ का प्रतीकवाद 
मूलत रहृस्‍्यवादी भानदोलन था भौर उसका जन्म विज्ञान दे विदोप में हुमा । 
मए-नए ग्राविष्यारो वे कारण घमर्मं पर से श्रद्धां उठती चलो जा रही थी गोर सत्म वो 
खोज के लिए किस्ती नई दिशा वो आवदरयकता थी । कला के क्षेत्र में उन दितो जीना 
के प्रकृतवादोी ययार्य का प्राघान्य था जिसमे सामयिक जीवन वो दीर्घवूत्री विस्तार 
मिला था। उसमे रहस्य को सिचित्‌ मात्र भी स्थान नहीं था । वल्तूमुखों कलावरार्सो 
का विश्वास है कि इस स्थूल जगत में हो सत्य वो उपलब्धि समव है। थे नव भ्रफ- 
लातूंनी दाचनिको की भाँति किसी झतीदिय लोकीत्तर जयत में झास्था नहीं रखते ॥ 
झऔौता था प्रद्गधतवाद विज्ञान के युग की ही देन था और उसे हम दैतानिक य्थायंवाद 
कह सकते हैं। प्रतीकवादियो ने इस 'वाद' का विरोध किया और एक झाद्श समाद 
बचा पलक 4बढ्ा जो इस दाएंवदिम सुरसाएर से कई ऋरधिक वएतूल था ५ इस रहुस्ण- 
मूक दृष्टि पर ईसाई मतवाद का प्रभाव मले ही हो, उत्ते ईमाई मतवाद नहीं कहां 
जा सकक्‍ता। इस दृष्टिकोण में धर्म वा स्पान आदर स्ोत्दय ने ले लिया था, परतु 
बोदजैर, वर्ते और मेलामें मे इस प्रादर्स सौंदर्ष की व्याध्या फ्पते झपते ढग पर वी 
और उसे मूतिमान करते ने लिए मिल मिल पद्धतिया को भपनाया। इन सभी 
ज्ेखकों का ईसाई घर्मंमाव विचलित्त हो चुका भा और उटोने लोकोत्तर सौदर्प की 
उपाष्तना में ही नया धर्म खोज लिमरा | उनको सौन्दर्य की खोज प्रतकंनीय, भाम्यतर, 
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शहन तथा आनच्य है उन्होंने इन्द्रियों के वातायन के बाहर श्रनन्त सौन्दर्य-गर्भ में 
ऋँकने का प्रयत्त किया है । इस प्रकार रहस्यवाद को हम रहस्योन्मुख सीन्दर्यवाद 
भी कह सकते हैं। इंग्लैंड में राज़ेटी, श्रास्कर वाइल्डी और पेटर द्वारा प्रवरत्तित 
भावधारा (द एस्थेटिक मूवमेंट) इसी घारा का श्रपार रूप है परन्तु उसमें न उतना 
शास्त्रीय ऊहापोह है, न उतनी सावना, न उतना रहस्य जितना फ्राँस की प्रतीकवादी 
धारा में । मेलामें ने जिस सूक्ष्म ताकिकता से अपने सौन्दर्य-सिद्धान्तों का स्थापन किया 
दे राजेटी और पेटर में अलम्य हैं। मेलामें ते कला सम्बन्धी एक प्रकार के रहस्यवाद 
को ही जन्म दे दिया । 

इस रहुस्युदाद का स्वरूप दया था, इसे हमने श्रागें निवन्ध में बतलाने का 
प्रयत्न किया हैं। यहाँ यह कह देना काफ़ी होगा कि प्रतीकवाद का मूलाधार उसका 
श्रादर्श सौन्दर्य -जगत के प्रति आग्रह है--साथ ही यह श्रास्था भी कि कला के माध्यम 
से उस सौन्द्रय-जगत को अआ्रात्मसात करना संभव है। फलस्वरूप काव्य में पूजा-भाव 
और अझन्तर्थोग को महत्त्व मिला और योगी की निविकत्प समाधि के स्थान पर 
कलाकार की सबिकल्प समाधि की कल्पना हुई जिसमें देश-काल, श्रस्ति-तारित और 
हप॑-विपाद भ्रखणिइत श्रानन्द में लयमान हो जाते हैं। सर्जनात्मक स्वप्न के क्षणों में 
कवि जिस अज्वस्विता का अनुभव करता है उसे ही एक मात्र लक्ष्य मान लिया गया 
और कवि नए युग का प॑गम्वर बन गया। अपनी आ्रात्मानुभूति को प्रगट करने के लिए 
कवि ने प्रतीकों का सहारा लिया परन्तु ईसाई धर्म के परंपरागत प्रतीक उसकी भावा- 
भिव्यंजना में असमर्थ थे | फलस्वरूप, उसे अपने व्यक्तिगत अनुभवों के श्राधार पर 
नए प्रतीक गढ़ना पड़े । इन प्रतीकों को उसी संदर्भ में ग्रहण करना कठिन था जिस 
संदर्भ में स्वयं कवि ने अपनी भावोद्रेंक की स्थिति में उनसे साक्षात्कार किया था। 
जसे-जैसे इस काव्यथारा का फाट चौड़ा होता गया, प्रतीकों की संख्या श्रौर उनके 
वैचित्रय में वृद्धि होती गई। जिन सूक्ष्मतम अनुभूतियों के श्राधार पर प्रतीक खड़े 
किए गए, उनके लिए संध्याभाषा का ही प्रयोग हो सकता था | कवि के ग्रन्‍्तस्वेप्न में 
जिस लोकोत्तर आनन्द की प्रतीति थी, उसे प्रगट करने की होड़ लग गईं और शब्द 
पीछे छूट गए । प्रतीकवादी काव्य की रेखाएं धुँधली हैं तो इसीलिए कि कवि के 
भास्वर स्वप्न घरती की भाषा में बंदी नहीं हो पाए हैं, परन्तु इस धूंधलके में भी 
मुख्य-मुख्य वण अश्रदूभुत पखरता में उद्भासित हैं । 

इस विशिष्टता ने ही प्रतोकवाद की सीमाएँ भी वाँच दीं । राजनीति, समाज, 
जनजीवन, इतिहास और त्राउ्यान काव्य के विपय नहीं रहे । स्वच्छन्दतावादी काब्य- 
धारा में इतका दूर तक प्रसार था, परन्तु नई काव्यथारा संदीर्ण कूलों में बही | कला 
के विज्ञानवादी श्रथवा वस्तून्मुखी आदर्श को भी प्रतोकवादी बचा कर चले क्योंकि थे 
अपनी सूक्ष्मतम सौन्दर्य-लाथना को मिट्टी का स्पद्म नही देना चाहते थे । परन्तु श्रादर्ग 
के प्रति यह भनन्यता प्रतीकवाद का संवल भी बनी । इसमें उसे निरन्तर उत्कर् की 
प्रेरणा मिली और भावनाओं एवं संवेदनाश्रों के सूद्मातियूद्म संस्कार का अवसर 
प्राप्त हुआ । वह असामान्य वन कर हो असाधारण बना | उसका पक्ष था धुन्दरम्‌' । 
इस लक्ष्य पर वह भ्रटल रहा । इसी से प्रतीकवादी काव्य में न कविकर्म है, न श्रामीणता, 
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न नीति न रणभेरी । उसके स्वर कोमलता और पग्रसिजात्य के स्वर हैं। प्रारभ्म में 
प्रतीवधादी कवि निर्देयवितकता पर झाग्रही था, परन्तु धौरे-धोरे उस्ते सूदम वैय॑व्तिक 
तत्वों को भपती कला में स्थान दिया झौर भात्मा के भतरगी दै भव को चित्र-विचित्र रूप 
प्रदात किय। । प्रतीकवादियों का एक अय उपकरण था सगोतध । उनके सामने वेशवर 
का झदुभुत संगीत था और उन्होने कविता के क्षेत्र मे उतनी ही कौमल, प्राणवान भौर 
सूक्ष्म मूच्ठनाग्ों को जम देने की चेप्टा की ॥ भए कवियों का यह विश्वास था कि 
कविता भ्रभिचार से झभिन हैं और सगौत इस अभिचार का सबते बडा पग है। 
परतु सगीतद निरषंक है भौर कविता में सापिक शब्दों का प्रयोग है । वविता को 
सगीत की भाकार बना डालना न समव था, से वॉठनीय । परन्तु इस नए भ्रादर्श के 
पालन से नई भ्रा त्तयो का सूजन हुप्रा झौर अपंबोध के स्थान पर भशस्पष्ठता पहले 
पड़ी । स्थापता यह थी कि कविता व्यग्य हो, दाच्य ने हो, उसमें वात्तावरण का 
निर्माण हो, समाँ पैदा हो, कुछ ऐसा हो जो रहस्यमय हो । परतु अधिकाश रचनाभो 
में मह रहत्यममता भाध्यात्मिकता का इद्रेजाल बन गई। उम्मे 'कहा' कप्त या, 
'प्रवहा' अधिक था | बाद में कवियोी का 'विद्युद्ध कविता के प्रति प्राग्रह कुछ कम 
हुआ और उन्होंने उसमें बोध पक्ष का भी योग दिया। उन्होने यह स्वीकार कर 
लिया कि शब्दों के भ्रथ होते हैं भौर वविता को बोधगम्प होना चाहिए । परन्तु 
कविता के जादु पर से उनती झास्या एकदम हट नहीं गईं। भावना श्ौर कल्पना का 
उद्रेवा उनवा लक्ष्य वन गया | स्टेफान जाजे और प्रतेक्केडर 'ठवाक जैसे पैगम्वर- 
कावि भी कविता के सम्ब'घ में इसी घारणा फो लेकर चत्रे । समाज बदलेगा तो गोत 
पहले ददलेदा । यही नही, बबिता, गोत, सगीत शौर कला समाज वो नया भाव- 
विपयाप्त देंगे शौर उनके हारा ही भानद नव्य जीवन मे प्रवेश प सकेगा | इस प्रकार 
परवर्त्ती प्रतीकवादियों ने प्रपते ग्रौर समाज के बीच के व्यवधाव को कुछ सीमा तक 
दूर क्या । कवि की कला एक सूक्ष्म झ्ाम्यतर जीवन का तिर्माण कर सती है श्र 
वस्तुप्रो की सम्वघगद विश्ञेपताप्रों वा उद्घाटन उसके द्वारा सभव है। भावना पौर 
कल्पना या प्रवेश जहाँ है वर्हां विज्ञान का प्रवेश तिपिद्ध है । 
इस धारणा से कवि को वेन्द्रीय श्विति मिली । कवि भदुश्य की बीन बन 
गया | यह दावा क्या गया कि कवि का व्यवितत्व स्वत हो भौर उसे निजी प्रभि- 
हृथियों के विकास वो सुविधा मिले । उसका उत्तरदायित्व केवल भ्रपनी भतरानुमूदि 
के प्रति है। वह देश-काल निबद्ध श्राणी है। एक स्रोमा तक कवि के इस दादे को 
स्वीकार भी विया गया झऔौर रिल्के जँते कवियों में इस कवि स्वातह्य का अपरिसीम 
विस्तार हमे मिलता हैं। यथधविं इन कवियों ने वढोर यथार्थ के सल्लश के श्रति 
सवोची भाव से झपनी वविता का झारम8्भ दिया परन्तु उनकी 'सुदरम्‌' की उप 
सता उें सामान्य जीवन भौर मानव-मात्र की गहनतम झनुमूतियों तक ले गई। 
झपनो निजी सवेदनाभों में ही उ'होंने सव के 'उर की डाली' देंदी, व्यापक जीवन 
स्पन्दन बाँधा । उहोने यह विद्ध कर दिया कि राजनीति भी काव्य का विपय बन 
सकती है यदि कवि घटतापो मे व्यक्तिपरता की स्थापना कर सके भौर उहेँ कला 
की चीज़ बता सके। ब्यवितत्व पर यह बल स्वच्छ दतावादी काब्य में भी था, परल्तु 
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वहाँ कवि की वाणी अत्यधिक मुखर थी और उसमें आात्माभिव्यवित की अपेक्षा 
आत्मप्रकाशन की मात्रा ही अधिक थी। प्रतीकवादी कवियों ने अतिवादी 
भावनाग्रों को पीछे छोड़कर सामान्य और दैनंदिन के आधार पर अपनी ग्रन्यतम वात 
कही । वड़ी ईमानदारी से और वड़े साहस से उन्होंने अपने श्रन्तरतम में प्रवेश किया 
और ऐतिहासिक तथा पौराणिक पात्रों के सहारे या प्रतीकों के द्वारा अपनी भावनाग्रों 
का सुविस्तुत आलेख उपस्थित किया । इस दिशा में उनको उपलब्धि भ्रप्नतिम रही 
है । अपने भीतर डूब कर कवि ने अ्रनन्‍्त विषय खोज निकाले और उसके अपने चित्रण 
में हमें अपना वोध मिला । अन्य विशाग्रों में कविता की जो हानि हुई वहू कवि की 
इस स्वोपलब्धि से पूरी हो गई शोर नए काव्य-क्षेत्रों का विकास हुझ्ना । 
वास्तव में प्रतीकवादियों ने श्रपनी काव्य की परिभाषा बड़ी ऊँची रखी थी 
और किसी एक दिया में चरम विकास किसी अन्य दिशा में संकोच का सूचक वन 
जाता है। अ्रभिव्यंजना-पक्ष के वैविष्य, विस्तार और व॑शिप्ट्य के कारण उन्होने 
सामान्य भाषा और वोलियों के थाब्दों को ग्रामीण” माना श्रौर कविता में संगीत- 
तत्व की प्रधानता व्यंजक मात्र न रह कर सर्वोपरि वन गई। नई-नई लयों, धुनों 
और मूच्छनाग्रों की खोज में श्रथ॑ सिद्धि पीछे छूट गई । एकमात्र 'सुन्दरम्‌' की दृष्टि 
से जीवन को देखने का फल यह हुप्रा कि सामान्य के स्थान पर अस्पष्टता का ही 
सृजन कर सकी | जहाँ और आगे बढ़कर कवि व्याकरण के सामान्य नियमों का 
अतिक्रमण कर कूट लिखने लगा, वहाँ व्यंग चाहे जितना भी सूध्मम हो, कविता का 
साधारणीकरण असंभव था और उसमें रसास्वादन की क्षमता ही नही रह गई थी। 
यह अवश्य है कि मेलार्मे और वले जैसे समर्थ कवि वैचित्र्य में भी सप्राण हैं, परन्तु 
कालान्तर में वैचित््य फ़ैणन वत गया । 'विशुद्ध काव्य! का यहआनन्‍्दोलन श्रन्त में 
काव्य ही नही रह गया । उसने चित्र-कांज्य की सृष्टि कर डाली | 
इसमे सन्देह नहीं कि प्रतीकवाद के आन्दोलन ने कवि की ब्रात्मानुभूति को 
काव्य की इकाई माना और संगीत को काव्यगत अभिव्यंजना का सबसे प्रचल उपकरण 
ठहराया परन्तु सामान्य मनुष्य के भावविलास से हट कर कवि के अपने युह्य स्वप्नों 
और ब्ाम्यन्तर सूदमताओों को महत्त्व देने से कविता की रस-समर्थ्य का हास हुम्ना । 
कविता व्यापक जीवन की वस्तु न रह कर कुछ विशिष्ट अतिसंवेदित प्राणियों का 
कला-विलास वन गई। उम्रमें जीवन-श्रेरणा नहीं रह गई क्योंकि उसने कर्म के स्थान 
पर स्वप्न और चिन्तन को अपना लिया। उत्तर में प्रतीकवादी काव्य में एक प्रकार 
का पलायनवाद स्पप्ट दिखलाई देता है जिसमें भागते स्वप्नों और तरल संवेदनाश्रों 
को पकड़ने की मठ्मरीचिका हैं। इस पलायन के मूल में कवि का अभिजात्य गर्व 
और जन के प्रति घृणा का भाव अकट़ा बैठा है। इसमें संदेह नहीं कि कविता साधना 
है और उसमें अन्तयोग तथा एकान्त का महत्त्व अनिवार्य है परन्तु जहाँ जीवन के 
यवाबं को अपदार्थ और कल्पनात्मक अनुभूति को हो सब कुछ मान लिया गया हो, 
वहाँ कविता तथा जीवन में अन्तराल बढ़ाना श्रनिवायं हैं। प्रतीकवादी काव्यथारा 
का इतिहास यह घोषित करता है कि जीवन के रच-स्रोतों को छोड़ कर कविता अपनी 
जीवन-शवित का ह्वाम्त ही करती है। युगातीत को लक्ष्य बना कर युग-धर्म की 


प्रतोक्वाद एक टिप्पणी २७ 


उपेक्षा करना हास्यास्पद हो नही, स्वास्थ्य और सतुलन के लिए घातक भी है । आज 
जव हिन्दी कविता में प्रतीक्वाद द्तगति से विकासमान है, इस ऐतिहासिक सत्य 
को प्रत्यक्ष रखना होगा। 
है भ्रावरयक हैं कि हम यूरोपोय प्रतीकवाद को सीमाग्रो और उपलब्धियों 
का सम्पक्‌ ध्यान रखने हुए आगे बढें और विभिन्‍न पूर्ववर्त्ती कदियों के प्रयोगो से लाभ 
उठाएं। प्रतीकवाद को कुछ सौमाग्रो का हमने ऊपर उल्लेख किया है ॥ उसको सबसे 
बडी सोमा यही थी कि उसमे कविता को बाद मात लिया गया था। कविता वी एक 
सोमा है नीति या उपदेश, जिसमे वाच्यार्थ की भ्रधानता है, दुसरी सीमा है अतीरद्रय 
प्रभाव की सुध्टि जिसमे व्यजता और रहस्य का प्राघाय है। परपरावाद और 
स्वच्छदतावाद के इन दो छोरो म मे अ्रतीकवाद स्वच्छादतावाद के पक्ष में है श्रौर 
उल्लेख की भपेक्षा भावनि्भिति त॒या सूचना के स्थान पर प्रभाव-योजना का ग्र'वेषी 
है । वास्तव में काव्य का सम्यक्‌ सत्य इन दो दुष्टिकोर्ों दे बीच में मिलेगा भौर 
होमर, दाँते, दौतस पिश्च र, वालीदास और रवी द्रनाथ वे वाब्य में वोधपक्ष भौर भाव- 
पक्ष एक हो प्रकार महेच्वपूर्ण हैं। परन्तु इन कवियों वा युग आस्पा वा युग था और व वि 
के सम्बन्ध मे यह घारणा थी कि जीवन के भन्त रग में उसका निद्धंद्व प्रवेश है ( श्ान- 
विज्ञान के वित्रास के साथ जब कवि का राज सिंहांसन छिते गया तो उसने जादू का 
श झपना लिया ॥ उसने यह दावा उपस्यित किया कि कविता के द्वारा दुनिया बदल 
सकती है। सज्ञा को प्रब॒द्ध करने वे स्थान पर उसे क्षुब्ध भौर प्रसुप्त करने मे ही उसने 
काव्यन्कता का चरम विकास देखा । कविता शब्दों, छ्यनिया झौर सपनो जीवन और 
दैनदिन भनुभवों का स्वाद ही नष्ट हो गया और इससे श्रवसाद तथा निरानद का 
जम हुप्मा । फिर मी प्रतीक्यादी कवियों को यह थेय मिलना चाहिए कि उद्दोंदे 
सर्जेनात्मक कला को झ्ाक्पंक बहुह्पता दी और भ्राज के मुमस्‍्द्वत मनुष्य की अनेक- 
सूत्री एवं अनिरदिष्ट चेतना से प्रवेश कर उसमें ऐसी रहरुपग मिता वा अविध्कार किया 
जिसे केवल प्रतीकों भौर घ्वनिमूलक उपकरणो मे ही प्रकाशित किया झा सकता है। 
झाज़ के बैजानिक युग में उहोते कविता की अ्निवायंता प्रौर प्रश्नतिद्द्विता फिर एक 
बार स्थापित कर दी ॥ 
गह पूछा जा रहा है कि यूरोपीय प्रतीज्वाद ते वाब्य को कया दिपा और 
हेनदी के काव्य-विवास्त के नाते प्रतीववाद से क्या भझाशा की जा सकती है। पिछली 
कई शताब्दियों से काह्य मिर्वेबतितवता झौर वैयब्रितकता के दो धुव्ों के बोच में 
भूमता रहा है शौर यूरोप में प्रतीकवादी धारा बे पइचात्‌ काव्य फिर एकबार 
निर्देशवितनवता की ओर लौटा है । इंब्सन झौर फ्लावेर बी वस्तु मुखी रचनाओं में 
जिम प्रकार स्वच्छन्दतावाद की संवेदना और मापा दाली घुनमिल गई थी, उसी प्रवार 
परवर्त्ती बाब्यविकास मे प्रतोक्वाद के स्वस्थ तत्व झवदय ग्रहीत होगे। मनुष्य के 
पारस्परिक सम्द वो भ्रौर समाजमुली प्रेरणा सूत्रों को लेकर जो रचनाएं कानातर 
में आएंगी, वे प्रतीकदाद के शिव्पविधान और उसकी सूुर्म भ्रतदुष्टि से लाभारवत 
होगी । पिछले कुछ वर्षों मे यूरोप में एकेमिज्म, पयुचरिजम, एजिससटेदलिश्वम 
(झस्तित्ववाद), वस्सट्वटविज्म झादि जो अनेक धाराएं विउृश्तित हुई हैं उनसे यह 
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स्पष्ट है कि अ्रभी घड़ी का पैण्डुलम परम्परावाद से बहुत दूर है। परन्तु यह निश्चित 
है कि ऐतिहासिक विकास के साथ धीरे-धीरे परम्परावाद श्रौर स्वच्छन्दतावाद 
की प्रवृत्तियाँ पास भ्रा रही हैं शनौर यह भी सम्भव है कि सुदूर श्रनागत में काव्य श्रौर 
साहित्य का यह इन्द्र ही नष्ट हो जाए। यह वांछनीय भी है क्योंकि वैयक्तिक तथा 
निर्देयवितक कला सम्बन्धी हमारी घारणाएँ भौतिकवाद और आादर्शवाद के उस भ्रामक 
विरोध से विकसित हुई हैं जिसके मूल में हमारी उन्नीसवीं शती की विज्ञान-वुद्धि 
है । वास्तव में हन्द्र का यह स्वरूप ही गलत है । परम्परावाद श्र स्वच्छन्द्तावाद 
अथवा वस्तुबाद श्र प्रतीकवाद विरोधी तत्त्व क्यों हों । क्या ये तयाकथित विरोधी 
तत्व परस्पर पूरक बन कर हमारे मानव-जीवन की श्रधिक वैभवमय, श्रधिक सुद्षम शौर 
अधिक श्रन्तयोजित झाँकी नहीं दे सर्केगे । निःसन्देह प्रतीकवादी कवियों ने कल्पना 
को नए पंख दिए हैं। उन्होंने जहाँ एक ओर स्थूल वस्तु-जगत की भौतिकता को 
छिस्न-भिन्‍तर कर उसके भीतर आध्यात्मिकता के दर्शन कराएं है, वहाँ दूसरी शोर 
भ्रन्तर्चेतनामूलक श्रन्तवॉध के द्वारा श्रात्मा की श्रतल गहराइयों में उतरने का साहस 
किया है। उनकी कृतियाँ भावी कवि-पीढ़ियों के लिए प्रकाद्मस्तम्भ का काम देंगी 
श्रौर जीवन के प्रति हमारी श्रासक्ति बढ़ाएँंगी। विज्ञान और दर्शन की अधुना 
उपलब्धियों से कम कविता की उपलब्धि नहीं है-यह्‌ त्तो आज प्रमाणित ही हो 
जुका है । मानव-चेतना में जिस स्वर्णोदय का श्राभास आज मिलने लगा है उसके 
निर्माण में प्रतीकवादी काव्य-घाघना का थोगदान कम महत्त्वपूर्ण नहीं रहेगा । 


ड्ड् 
मनःविश्लेषण और कोव्य-चिन्तन 
(१) 


मन॑ विश्लेपण-शास्त्रियों के काव्य-चितव पर विचार वरने से हमे मन - 
विश्लेषण वी सीमा पर विचार करना उचित होगा | 
पहली वात यह है कि मन विश्लेषण विज्ञान की नव्यतम उपर्लब्धि है 
जिसका जन्म फ्राइड को रण मानस सम्बधी खोजो से होता है। फ्राइड के समय 
में ही एडवर, थूँगे भौर भाग सन विश्नेषकों ने उनकी बुछ प्रपतियों से प्रपना 
गम्भीर विरोध घोषित कर दिया था और उनवी मायतां के प्राधार पर कला 
एवं साहित्य सम्बन्धी नवीन दृष्टिकोथों का जम हो चुका था। फ्लेत बाच्यचिता 
सम्बन्धी मन विश्लेषणोय व्यास्या देव प्राइड तक सीमित नहों रहती ॥ उम्रके लिए 
हमे भय मभन विश्लेषकों तक पहुँचदा होगा । इस प्रवार मन विड्लेषणीय ध्यास्या 
बहुउद्देशोय भौर बहुर्पी होगी । यह भी स्मरण रखना होगा कि स्वय प्राइड नई 
खोजो वे प्रकाश में भ्पती मान्यतांमों दे स्वरूप भौर उनके विस्तार वो बराबर 
बदतते रहे हैं भौर झत तक प्रयोगों तथा निष्कर्षों की) महू झूखला समाप्त नहीं हो 
पाई है। सच तो यह है कि कना-मसाहित्य सम्बन्धी फ्राइड वो उत्तर स्थापनाएँ 
पूर्वंतन प्रवृत्तियों से इतनी बदली हुई हैं कि दोनो में प्रातविरोध उपध्यित्त हो 
गए हें 
दूसरी कठिनाई यह है दि मन विश्लेषण भौर फला के सम्बंध में विचार 
बरते समय हम मन विरलेपणात्मक विचारधारा को या तो सरल मान लेते हैं मा 
अपने लिए उसवा एक सक्षिप्त सरवरण तैयार गर लेते हैं। सामान्यत मत - 
विश्लेषण ने लिए जिस जागरूकता शभौर तत्परता की झावश्यक्ता है, कला और 
साहित्य वे प्रध्यपन के लिए हम उससे कम से बम सदुष्द हो जाते हैं। साहित्य जीवन 
से बम सबश्लिप्ट, गहन भौर रहस्यमय नहीं दै भौर उसे मन विदलेंपण के विसी भी 
वीजमत में बाघ लेंदा भमस्म्मव बात है। इस प्रकार का सरलीकरण ख्रामक भी 
हो सकता है। मन विवज्ञेपण के विए विश्लिष्ट पारिवेशिक ह्थितियों का निर्माण 
झावदयक है, परतु साहित्य पौर कला वे विइलेषण करते हुए हम उस वास्तविवता 
कौ भुगा देते हैं जिपमे साहित्यकार या बलाबार सृजन करता है। यह दास्तविकता 
धोई सरव दवाई नहीं है। पलादार के सूजन क्षणों मे समस्या गा जया स्वछूप हैं, 
विवास के ढिन ऐतिहासिक कारणों ने उसकी कला की सीमाएँ निर्दिचत की हैँ,-- 
ये बुछ ऐसे तत्त्व हैं जो मताकार दी झह़्शिव्यजनां दो निश्चित करते हैं भोर उसके 
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सृजन की सीमा वन जाते हैं। श्रतः जीवन की तरह साहित्य को भी किसी बंधी 
हुई घारणा के ढ़ाँचे में देखना हास्यास्पद है। नतो प्राणीश्षास्त्रीय व्याल्या ही 
साहित्य-प्रक्रिया को पूर्णतः विश्लेषित कर सकती है, न समाजशास्थीय व्याख्या ही। 
मन.विश्लेषक निरोधात्मक और फ्ूंठात्मक संस्थानों पर वल देकर प्रवृत्तिमूलक 
प्रेरणाओ्रों के क्षेत्र को संकुचित वना देते हैं और समाजश्यास्त्री साहित्यकार श्रथवा 
कलाकार को 'स्वयंभू' मानने के लिए तैयार नही हैं। श्रावश्यकता इस बात की है 
कि हम मनःविश्लेपण-शास्त्र को सतत प्रगतिशील, विकासमान झ्ौर सार्वभौम मारने 
और श्रप्ठ कृतियों द्वारा प्रस्तुत प्रमाणों की अवहेलना न करें। 
एक तीसरी कठिनाई कला और विज्ञान के श्रन्तसंम्वन्ध की है। मन.विद्दले- 
पण विज्ञान और कला के क्षेत्र में उसकी प्रपत्तियों का श्रारोपण या तो ऐतिहासिक 
पद्धति पर संभव है जिसमें संवेदक (कलाकार), सर्वेध् (पाठक था श्रोता) श्रौर 
संवेदना (वस्तु या संदेश) के ढाँचे में ही कलाकृति का अध्ययन संभव है । या हम 
कला-समीक्षा के क्षेत्र में मन:विब्लेषण का उपयोग केवल उसी सीमा तक करें 
जिस सीमा तक वह उपादेय रहे । कलाकृति के निर्माण भें जिस मनःप्रक्षिया का 
उपयोग हुग्ना है, उसे हम कृति के माध्यम से ही जान सकते हैं । श्रतः मन:विश्लेपण 
कृति के 'विगत' या “श्रतीत' से ही सम्बन्धित हो सकता है । जहाँ प्राक्‍त्तन कला 
श्र साहित्य से मनःविश्लेपणीय स्थापनाओं के समर्थन की चेप्टा की गई हैं, दहाँ 
भी यह ऐतिहासिक दृष्टिकोण हमें दिखलाई देता है । स्वयं फ्राइड ने यह लांक्षा दूर 
करने के लिए कि उनकी स्थापनाएँ रुण मानस तक सीमित हैं, सांस्कृतिक प्रमाणों 
की खोज की और उनसे समर्थन प्राप्त किया। इस प्रकार मन:विश्लेषपण को एक 
नया क्षेत्र साहित्य श्र कला की पूवंतन उपलब्धियों के रूप में प्राप्त हुम्मा । तीन 
विभिन्‍न दिशाप्रों में खोजें शुरू हुई : (१) देवगायाग्रों और साहित्य के परम्परा में 
व्यवित के भ्रन्तढन्दों की प्रत्रिच्छाया किस मात्रा में प्राप्त की जा सकती है। (२) 
कलाकार के मानसिक जीवन का उसकी कृति से वया सम्बन्ध है । (३) कलाकार 
की कल्पना और सर्जनात्मक प्रतिभा तथा रुग्ण मानस में क्या समानताएं हैँ । इन तीनों 
प्रइनों के छुछ उत्तर मनोशास्त्रियों को प्राप्त हुए हैं, परन्तु नई सामग्री के उपलब्ध 
होने पर ये समावान वया अन्तिम कहे जा सक्ेंगे, यह चिन्त्य विपय है । 
है चौवी कठिनाई यह है कि मनोवैज्ञानिक समाधान कला और साहित्य के सारे 
पक्षों को नहीं छूते श्रौर बहुत कुछ अ्रव्यास्यायित ही रह जाते हैं। फ्राइड ने श्रवचेतन 
पर विद्येप बल दिया घा। झतः झारम्भ में अवचेतनीय श्रथवा कामवर्जनामलक समा- 
घान लाथू किये गये। उदाहरण के लिये, हम फ्राइड के ऑ्रॉडीपस काम्प्लेक्स' सिद्धान्त 
को लेते हैं जिससे ऑडीपस और हैमलेट जैसे पात्रों की द्विधा का समाधान किया गया 
हैं । परन्तु पिछले कुछ दिनों में श्रवचेतनीय मन:विब्लेपण का स्थान चेतनीय मनः- 
विश्लेषण ने ले लिया है श्लोर कलाकार के प्रांतरिक जीवन तथा सामाजिक जीवन- 
मूल्यों के अ्रंतद्वन्दों के आधार पर इन द्विधाप्रों की व्यास्या हुई है। इस एक उदाहरण से 
ही यह स्पष्ट हो जाता है कि ह॒मारे वीडद्धिक समावानों की भी एक निश्चित सीमा है । 
आँतिर श्र वाह्म संवेदनाग्रों को एक सूत्र में ग्रथित करना कठिन है और इन दोनों की 
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प्रपनो विजी सीमाएं भी हैं । कलाकार के झतर्जगत को हम उधेड दुत सवते हैं पर-तु 
वर्जनाओं और कुंठाग्ो से यह घिद्ध नही हो सकता कि वह श्रेप्ठ कलाकार ई से दन गया, 
अंधवा उसकी कलाबूति में उस बर्जेनाओ-कुँठाओं वा ऐसा उदात्तीवरण कँसे भौर क्यो 
सम्भव हुआ्ला | सम्मव भी हुप्रा तो उसमें यह 'श्रेष्ठ/-व' कहा से श्राया । इसी प्रकार 
कलाकार का उसके ग्रभिव्यजता व माध्यम से सम्बघ झौर विद्विष्ट ऐतिद्रासिक स्थितियों 
में इस माध्यम वी सम्मावनाएं श्रभी भझस्पुष्ट ही हैं। वात्तव में मन विश्लेषण प्रभी हमें 
ऐसे घस्त नही दे सका है जिनके द्वारा हम प्रतिमा के भूस स्रोतों तक पहुँच सकें। 
फ्राइड का शैंदावीय वर्जनाशों पर भाघृत काम-विज्ञान बताकार तथां दलाडृति के 
प्रतईद्ोों को प्रकाश मे अवश्य लाया, परन्तु यह ज्ञान गतिवादी और प्रयूरा रह गया । 
चेतनमूलफ नई मनोदृष्टियों ने इस एकॉगिता श्र भतिवादिता को एक झद्ञ में दूर 
क्‍या है । झाज हम्र यह नही ग्रानते कि व्यवितत्व-विकाय के लिए प्रस्त॑द्वाद प्रनिवाय 
और प्रेरक तत्त्व हैं) इन दस्दों के समाधान में चेतन कया योगदान भी आज महत्वपूर्ण 
माना जाने लगा हैं नयोदि चेतन के द्वारा हो झ्रतंदद्वों पा समाधान होता है। 
बलाकार के ब्यकितिगत उपकरण उसकी 'क्ृति' के निर्माण मे उपयोगी पिद्ध हुये हैं । 
यह व्यक्तित्वगत उपकरण झ्नुभवों से ही पुष्ट भ्रथवा दम्मित नहीं होते, वे जीवनगत 
धनुमवों को प्रभावित भी वरते हैं और चेतन को द्वाड़ों से मुठ्ित देर कसी नििचत 
झौर स्दतत्र वार्य क्षेत्र मे उसे लगाते हैं । इन नई खोजो से ववाकार के मनोविज्ञान 
को नये प्रत्तपोजन का स्वस्थ पग्राधार मिला है । 
कलाकार झौर उसकी फृति का मन विश्लेवणात्मक भ्रध्यपन बरते समय यह 
भी शावश्यक है कि हम उसके ऐतिहासिक परिवेश से परिचित हों और इृति को 
परम्परा के बीच स्थापित कर सके वयोकि कृति का निर्माण कसी सदर्भ के बिना 
प्रसम्भव है और ये सदर पु्वंतन इतियाँ भौर कलाकार हैं।कलाइति वा जम 
शूय में नहीं होना | कोई भी कलावार पूर्वजों भौर कलासिक्ल बलाइतियो वे बघनों 
से मुक्त नहीं हो सकता भौर रद्रम उसे किसी ने किसी परम्परा की श्खला बन 
जागा होता है । उसकी समस्या शौर पश्रभिव्यजना का क्षेत्र निश्चित रहता है भोर इस 
धोत वे भोतर महार्घता प्राप्त करने पर ही उसे श्रेष्वत्व मिलत्ता है। परन्तु मन 
विश्लेषण या मनोबिनान के लिए इस क्षेत्र मे पदा्पंण करना भी फठिन है क्योंदि 
प्रभिष्यजना के तत्वी एवं शलियों वा मनोव॑ज्ञानिक भाधार भमगी सुल्पप्ठ नद्दीं है। 
हम होत में कोई भी स्थापना प्रत्यग्त सश्निष्ट रहेगी वयोवि' उसमें समाज और रपिक 
समाज के पारस्परिक सम्ब धो को भनेक भ्रग्तप्रक्रियाएँ सयोजित रहेंगी। 
बला वे क्षेत्र में सन विश्लेषण सिद्धान्तों वी इन बठिनाइयों के साथ कुछ 

सौमाप्रों पर भी विचार बर लेना होगा | पहुची बात तो यह है कि बला लेत्र से 
ग्रमुमधातात्मव प्रत्षिया वी बवाकोदि या साटित्य जिधा के ग्रनुहुप बदल बेर चलना 
होगा | कलाममीका के क्षेत्रों मे वस्तु और शिल्प [प्रमिब्यजगग) को भ्रतय्ंन्म्रतंग 
झौर स्वतत्न मान कर चलते की चाल है, परतु मन विश्लेषण से पता लगता है कि 
इम दोनों के स्‍सन्तरावत्दन वा कहीं क्‍ग्रधिक महत्त्व है। बेवल वच्तु' ही नहीं शिल्प! 
के मूत्र स्रोतों के लिये भी हमे वताकार गे मते के कोनों की खोज करनी होगी। 





३२ मूल्य और मूल्यांकन 
इस क्षेत्र में परम्परा और प्रयोग का सम्बन्ध स्थापित करने के वाद ही हम निश्चित 
रूप से कुछ कह सकेंगे | दूसरी बात कलाकार की कल्पना के अध्ययन से सम्बन्धित 
हैं। कलाकार की कल्पना छा अध्ययन केवल प्रतीकों, प्रतिमानों छर उपमानों के 


माध्यम से ही नहीं होगा, घटनाओं के चुनाव और पात्रों की मनःस्थिति में भी उसका 
प्रसार है। फ्राइड ने कलाकारों और साहित्यकारों की अन्तदृष्टि से अपने मतवाद के 
समर्थन में काफी सहारा लिया है परन्तु अभी स्वतंत्र रूप से उसका अध्ययन नहीं हो 
सका है | पिछले कुछ वर्षों में मन:विश्लेषण-प्रधान अन्तद्‌ प्टि को प्रत्यक्ष रुप से 
साहित्य और कला के क्षेत्रों में उपयोग होने लगा है और सृजन-क्षणों के पुनर्निर्माण 
की चेष्ठा की गई है | सुररियलिस्ट कला और साहित्य में अन्तर्मन के चेतनाप्रवाहु- 
मूलक झालेखन का थाग्रह स्पष्ट है। इस प्रकार कला-सृजन सीधे मनःविद्लेषण-च्वास्त्र 
से प्रभावित हो जाता है और कलाकार कीम्रन्तद्‌ प्दि स्वतंत्र इकाई न रह कर झअव- 
चेतन सम्बन्धी स्थापनाओं से प्रभावित होने लगती है। साहित्य और जीवन के अब- 
चेतनीय तत्त्वों में बहुत दूर तक साम्य है, परन्तु दोनों का एक मानना भ्रामक होगा । 
साहित्य श्रोर कला के अध्ययन में मन:विश्लेषण का योगदान जीवन के अन्य क्षेत्रों 
में उसके योगदान से कहाँ और कितना भिन्‍न है श्रौर उससे साहित्य-सुजन तथा 
मूल्याँकन में किम्त प्रक्रार सहायता मिल सकती है, यह जान कर ही हम रसानुभूसत 
के स्लोतों और उपकरणों पर सम्यक्‌ रूप से विचार कर सकेंगे । 


(२) 


काव्य और कला का उद्गम दया है ? इस प्रब्न का सम्बन्ध कवि की प्रेरणा 


दृ 
साहित्य और दर्चन के क्षेत्र में प्रेरणा की प्रकृति और उसके स्वरूप के 
से है। साहित्य और दर्चन के क्षेत्र में प्रेरणा की प्रकृति और उसके स्वरूप के सम्बन्ध 


०० 
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में निरन्तर विवेचना होती रही है । परन्तु मनःविश्लेषण ने इस विपय पर नये ढंग 
से विचार किया हैं। मन:विइलेषण कवि प्रथवा कलाकार की प्रेरणा को प्रक्नत्य:, 
ऋषि, मंत्रवेता (ताँतरिक) श्रथवा प॑गम्बर की प्रेरणा से भिन्‍न नहीं मानते। प्रेरणा 
के क्षणों में वाग्रवाह अप्रतिहत रहता है श्रोर ऋषि, पंग्रम्बर या कलाकार जिस आवाज 
से बोलता है, वह हमारी पहचानी हुई श्रावाज नहीं होती | यह ब्रावाज अ्रवचेतन 
को आवाज है जिसे कलाकार या पैग्रम्बर श्रोता तक पहुँचाता है और वह स्वयं श्रोत्ता- 

वंठता है | सूजन के क्षणों में अवचेतन सर्वोपरि रहता है। भ्रवचेतन के 
प्रमुख उपकरण संकल्प (विज) श्रोर विकल्प (फैन्टेसी) हैं। पँगम्बर श्रौर कवि 
द्वारा समाज की आवश्यकतापोों भोर आराक्षाप्रों को समझ लेते हैं ्रौर 


॥ 
लक अड 


संकल्प-विकल्प में भूंव कर उन्हें मविष्यत्‌ स्वप्न के रूप में श्रोता के सामने उपस्थित 

हैं। प्रत्येक मविष्य-वाणी के पीछे पिछली श्रनुमृति रहती है, वह भले ही व्यवित- 
गत न होकर जातिगत हो | प्राक्तन युगों में कवि और ऋषि समानधर्मी थे। देव- 
गाया उनका अपना क्षेत्र था जिसमें जाति के झतीत के श्राधार पर अवध सम्बन्ध, 
हत्यात्रों और दुस्साहयों की चर्चा रहती । बगव के प्रारम्भिक वर्षों में दिवास्वप्तों 
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की यही विभीषिका चलती रहती है । यह अभ्रतीत-गाया चेतन मन में मुरक्षित रहती 
है। प्लेटो ने प्रेरणा को परिभाया देते हुए ठोक कहा है कि कवि प्रेरणा-क्षणों में 


मन विश्लेषण झोौर घिन्तन ३३ 


सामान्य जीवन के भावकोश्ञों से ऊपर उठ जाता है । उसको मन दशा मधपी जंगीो 
जातो हैं। कोई जैसे उस पर जादू कर गया हो । बह था उठता है । प्रपदी वाणों 
वो वहू ईश्वर की वाथी समझता है | वह कसी वो वश्चो बन जाता है विरोपी 
भावनाप्रों और कल्पनाझो को कलाकृति मे वाणी मिलतों है। जिस प्रक्रिया से 
बधि का प्रधिमानस सत्रिय होता है वह बहिंप्रेंसारण (प्रोजेबशन) और प्रतरा वषण 
(इण्ट्रोजेक्शन) के रूप में है। फतत जो भन्वर से श्राता है, बह बाहर में प्राता मान 
लिया जाता है। इस भ्रकार भवचेतत की वाणी ईश्वर को वाणी बन जाती है। दोनो प्रक्षि- 
याएं साथ-साथ चलती हैं | कदि-वाणी वी दैवीयता उसे महाधता प्रदान करती है 
और एक नई रफू्ति का कवि के मन में सुजन होता है झिससे अवचेदन चेनने दी झोर 
समत्रमित हो जाता है भौर भात में चेतन का भ्रग बन जाता है। ऐसा जान पड़ता है 
कि किसी बहिशंद्धित ने चेतन भ्रवचेतद वी सौमा-रेजाएं तोड दो है। भत हम कह 
सवधे हैं कि प्रेरणा-सम्दत्धी घारणा में दो भ्राव-वोय समाहित हैं।ये दोनो इतने 
प्रथित हैं कि उन्हें प्रलंग-ध्रतग करके देखना भसभव वात है । इस प्रक्रिया मे कवि 
था वलाज्ञार के सत की ग्रवचेननयसूत सद्ेदनाएँ, भावाझाएं और विवल्पताएँ किसी 
अधिदंविक शवित वा प्रसाद बन जाती हैं और उनके चेततीय दनने थी प्रक्रिया मे 
उस शवित का प्रभाव और ददांव भी परिलक्षित रहता है। इसोलिए कवि और 
कलाकार प्रेरणा-क्षणों मे निष्च्रिय बन जाते हैं। सनोवैज्ञानिकों वा कहना है कि यह 
निष्कियता सुजन॒ को देवी झथवा ईइवरीय वस्तु बना देती है जिससे लेखक को 
अहवृष्ति का आनन्द प्राप्त होता है श्लौर वह सापाजिक उत्तरदायित्व से छुटकारा पा 
जाता है । सरस्वती (प्रीक म्यूज़) की वल्पता को मनोंवत्रानिकों ने धाद््वाद्टित 
माता की भ्रधिदेंदत कल्पना माना है, कवि या कलाकार अपने सृजन क्षण वी 
भलौकिक और भ्राध्यात्मिफ मानता है क्योकि सूजन ये ढ्वॉरा उसका भवर्चतन चेतन 
से समभौता करता है और कवि ना सर्जनभोल अह पभपनी दधति को प्रपने बाहर के 
किसो लोत का प्रप्रतिष्टत प्रमाशव समभता है। इस समभनते में हौ उसके भोतर 
के दो और अस्तविरोधी से उसकी सुरक्षा है । मर्तियों के साह्षास्क्षार भौर कसा- 

कारो की सर्जनाप्मक प्रनुभूति मे प्रतर केवल इनना है कि मर्मी वे साक्षात्कार 
वो परिणति श्रप्रतिहत प्रानाद मात्र मे होती है भौर कवि-क्लाफर की पके 
भनुभूति सर्जन मे प्रगट होती है। यहाँ भावानुभूति चेतन मन से शासित होकर 
तियाजीत बन जाती हैं, अर्थात्‌ सर्जवात्मक क्रियाशीलदा मे उसका उद्रात्तीकरण हो 
जाता है। प्रेरणामम सर्जठ कवि झयवा कतावार के दिसी पगन्तसंघर्ष का हल होता 

है भ्रधवा उसके द्वारा विभिन विरोधों तत्त्वों मे समझौता समव होता है भ्रववा 

विसी भयकर प्रवृत्ति के प्रति रक्षा तत्र मा वाये करता है। सजनात्मव' प्रतिभा दे 

काश शिखर पर पहुँच नर भी लेखक की मंतर भपने भमहाय बचपन के दाणों से 


शूखलित रहता है, ऐसी मन विश्नेपक्ो वी मान्दताह। 
प्रइद ने देवक्चा (सिप), स्वप्न भौर काव्य को मूलहप मे एक हो प्रकार 


रे ः सदृय हे हैं। देववषाप्रों में 
को प्रयृत्तियाँ माना है क्योकि तीनों के ख्ोठ भौर लश्य एक हूँ ह 
मनुष्य के पन्दरदोषो का मु सकवित है जो भाज भी शुष्क नहीं हुपत है। पाज के 


श४ मूल्य भ्रोर मूल्यांकन 


जप बनानिकर युग में भी हम हेमलेट और फास्द जैसे प्रतोक खड़े कर सके हैं। इससे 

स्पप्ट है कि व्यकितिनिष्ठ मनोविज्ञान की नवीनतम उपलब्धियाँ भी प्रतीकीकरण 
चाहती है । क्राइस्ट, ग्रोडीपस, इलेक्ट्रा, इरास जैसी प्राचीन देवकथाग्रों को मनोरव॑ज्ञा- 
निकों ने पुनर्नीवित किया है श्रोर उनके द्वारा मानस-जग्रत की अनेक हलचलों को 
मतिमान करने की चेप्टा की है। नई उपलब्धियों के लिए नए शब्द उतते सप्राण 
नहीं वन सके, फलतः संदर्भगभित प्राचीन घब्दों और प्रतीकों का प्रयोग ही अधिक 
वांछनीय हुआ्ना । देवकथात्रों में जातीय अवचेतनीय तत्त्वों की प्रच्छनत एवं प्रतीकात्मक 
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अभिव्यवित है। युग का कहना है कि प्रत्येक जाति का विज्विप्ट मन होता है 
जिसमें समूहगत स्वप्नों की अभिव्यवित देवकथाग्रों के रूप में होती है और बही 


समध्विगत स्वप्न व्यप्टिनिप्ठ बनकर कवियों की प्रतीकात्मक चेतना बनते हैं। 
फ्राइड ने स्वप्त का विब्लेषण कर उसके जिभित्तन स्तरों को परिकल्पित किया है । 
इनमें से सबसे ऊपरी स्तर दिवास्वप्तों का है जिसे उसने कविता का पर्याय माना 
है ब्रीर सब से निचला स्तर देवकथात्रों का है जहाँ जाति की समष्टिगत आार्काक्षा 
अवचेतना के स्तर पर प्रस्तुत रहती है। इस प्रकार काव्य दिवास्वप्न मात्र बन जाता 
हैं। देवकथाओओं के ग्राधार हैं प्रतिमाव (इमेजरी) और ये प्रतिमान भाषा की सहा- 
यता के दिना भी संवेदनीय एवं प्रेक्षणीय हैं | परन्तु कविता का मूल है भापा और 
भाषा की संवेदनशीलता अथवा प्रेक्षणीयता की सीमाएं हैं । फलत: श्रेष्ठ काव्य का 
अनुवाद झसम्भव है । काव्य में भी प्रतिमानों का महत्त्व बेच्द्रवरत्ती है और एक भाषा 
नहाँ दूसरी भाषा के कवि को प्रेरित करती है तो प्रतिमानों के माध्यम से हदी। 
परन्तु प्रतिमानों के इस महत्त्व से भाषा का महुत््व कम हीं होता । श्रधिक से 
अधिक हम थे सकते हैं कि चाक्ष॒प हो या श्रीतीय, कला प्रमुखतः स्पात्मक है 
और उदस्रें स्थूल एवं भावोद्रेकी प्रतिमानों का उपयोग अनिवार्य रुप से होता है । 
कला और स्वप्न में एक बड़ी समानता यह है कि दोनों भें हमारी चेतना 
स्पप्ट और उद्भासित रहती नद्॒प्टा और कवि दोनों को सारा 'दश्य-जगत 
हंत्तामलकब॒त्‌ दिखाई पड़ता है, जैसे चेतना उसके सभी परिपान्वों और ग्रन्तविरोधों 


मग्रातश्रात हो गई हो। उपनिपद ने ठोक ही कवि को परिभृ: बहा है। परन्त 
झ्रन्तर कि यहाँ त्वप्त में सव कुछ ग्रतक्रित, अ्रस्वाभाविक, ग्राकांक्षित और 
घलदच व ज5 जानता 


असम्नात्रत रहता है, वहां कवि-कलाकार की कत्पना में चयनभीलता रहती है श्ौर 
सेदुदन, सथात, सादृध्य एवं संरचना के आबार पर सहजज्ञान अथवा बौद्धिक प्रक्रिया 
के द्वारा कलाइति किसी नये स्वरुप में प्रतीकवद्ध हो जाती है । जिस तरह स्वप्न- 
द्रब्दा का मन.डिव्लेंचित क्ये बिना स्वप्न व्याख्यापित नहीं दो सकता, उसी तरह 
कृति के प्रतीकरार्थो तथा मृत्यों को उस समय तक दपटित नहीं किया जा 
सकता जब तक उसका सम्पूर्ण विश्लेषण प्रस्तत न हो जाये । 
फिर नी फ्राइडवादी स्वप्त और कनाहृति को बहत कुछ अभिन्‍न मानते 

क्योंकि श्रेष्ठ कलाकू तियां स्वप्नों की अति ही अतक्कित अवचतनीय और अवौद्धिक 
रहता हू। देवकरयाओ्रों, लाकगीतों और कुबनाखां जैसी रोमांटिक कविताम्ों में ऐसा 
कुछ ब्रवद्य रहता है जो भाषा, तथा आविक-सांस्क तिक मूल्यों के परिवर्तन के बाद 
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भी शेप रहता है। वाघ्तव में बच्िता के मत मे भी देवक्थाग्रो, प्रतिमावों प्रौर 
प्रतीकों वा भव्तिव रहता हैं। वाव्यस्फूति में छनकर ये तत्त्व भाषा वी प्रतीयमान॑ 
घत्ित के सहारे बह विचक्षण घरीर प्राप्त करते हैं जिसे वाव्य कटा जाता है । 
मन विश्लेषण-शाध्त् दो कविता-यम्बधी इन मायतागों ने स्वप्न-वाव्य प्रथवा 
झवचेतनीय काव्य को जम दिया है जो प्रतिययायंवाद (सुपररियलिज॒म) के नाम से 
प्रसिद्ध हुमा है । परन्तु प्रवचेतन ग्षवा स्वेष्न का ग्रवाध उपयोग थेप्ठ वाब्य वी 
उप प-ब्धि मे प्रसफन रहा । क्योकि स्वप्न विस्मरण हो जाते हैं भथव्रा उनमे विरोवी 
एवं निरयक तत्त्वों वा प्रवेश हो जाता है शोर प्रन्तस्चेतनाप्रवाह सरचना एवं बोध- 
गम्यता के श्रेष्ठ काव्पगुणों से रिक्त रहता है । 

सच तो यह है कि भाषा श्रथवा प्रभिव्यजना का तत्त्व स्वप्न यो काब्य से 
झनग करता है। प्रनुभूति भौर प्रभिव्यजना में बड़ा झातर रहता है। स्वप्न की 
ग्रखण्द अनुभूति जागरण में ण्ड-पण्ड हो जाती भर जो शेष है उसे भी ए+दम 
धाब्दिव विदो भें बॉँधना भ्रसम्भव हो जाता है । भनुमूति ही प्रभिव्यजना बेन जाय 
इसके लिये ऐसी मन स्थिति वाछरीस है जिसमे पग्रभिव्यक्ति तात्कालिक शोर प्रातिम 
हो | भ्रनुभूति भौर अभिव्यजना के बीच मे जितना प्रतर रहेगा, काव्य भी उत्तना ही 
भ्रपूर्ण धोर बौद्धित होगा। मार्वे्सिक चित्र शान्दिक प्रतिमूर्तियों मे निविशोष और 
तत्वातव ढनते रहें तो स्वप्न ही काव्य बन जाय, परन्तु मनुष्य के मत तथा भाषा 
की सीमाएँ इस प्रत्रिया मे वाधक हैं। भ्रत काव्य स्वप्नमूलक होकर भी ह्वप्त से 
भिन वस्तु रहेगा । 


(३) 


यह स्पष्ट है कि मन विश्नेषण ने हमारे काब्यवितन को बहुत दूर तक 
प्रभावित किया है और प्राज हम बाह्य की प्रेरणा, उमके स्वरूप, उसकी पग्रेभि- 
व्यवित तथा प्रभिव्यजता शैली से भविक विस्तीर्ण झूप से परिचित हैं। वास्तव प्र 
कॉलिरिज वो साहित्य-्सम्बन्धी दाशनिए प्रपत्तियी के बाद ह्रीइइ के द्वारा हो हमे 
बंध्यालौचन का गम्मीर, विस्तृत भौर सुदृढ़ पाषाए प्राप्त हुप्रा है। मनोविज्ञान 
झौर मनौविश्तेषण मूलत विज्ञान हैं भौर उनकी प्रजियाएँ कला और साहित्य वी 
प्रक्रियाप्ों से भिगन हैं। यह इनवी सीमा है । इस सीमा के भीतर ही दम काव्य वित्त 
के क्षेत्र मे मन विश्लेषण की उपयोगिता स्थापित कर सकेंगे । 

मनोविशान और मनोविश्लेषण साहित्यन्समीक्षा का स्थान नहीं ले सबते 
क्योकि थे चलावपर भी निर्भाणोल्‍्तुणी जग स्थिति ठर सीफित रह हाने हैं डरलि 
साहित्य समीक्षा कलाइवति का भ्रस्वेषण करती है । भनौविश्लेपक कलाइति मे विश्ले- 
पण के द्वारा सर्जन-प्रक्रिया तक पहुँचना चाहता है, साहि यव मूत्यों मे उसे वोई दिल 
चस्सी नहों होती । हो सकता है कि कोई बाब्य मन विश्तेषणीय दृध्दि से महत्मपूण हो 
परन्तु उसमें उत्कृष्ट एवं स्थायी काव्यगूणों का भ्रमाव हो । इसके विपरीत भी समय 
है । एवं दूसरी कठिनाई यह है कि कलाइति संश्नेपात्मत होती है भौर वैज्ञानिक 
विश्लेषण उसके इस वैशिष्टूय बी समाप्त कर देता है । प्रतीको के भूल स्तोत में जाने 


३३६ मृल्य और मूल्यांकन 


पर उनका सौन्दर्यंवोधी (कलात्मक) महत्त्व ही समाप्त हो जाता हैं। यह भी संभव 
है कि हम वैज्ञानिवता के आग्रह में दृत्ति के समग्र, स्वस्थ श्र सरल रूप को व्यर्थ ही 


हस्यमण्डित कर दें और विशुद्ध कला-रस में यौन-चेतना ही देख पायें । कला को 
विज्ञान दी अभिव्यक्ति मात्र मानना हास्यास्यद होगा । जीवन की तरह कला पर भी 
सिद्धान्तों का आरोपण अक्षम रहेगा । फिर काव्य और कला की संरचना के अपने 
नियम हैं । जीवन की अस्त-व्यस्तता काव्य और कला में सौप्ठव प्राप्त कर लेती है । 
ने सीमाओं के नीौतर मनःविश्लेषण काव्यचिन्तन का महत्वपूर्ण अंग बन 
सकता है वर्योकि उससे काव्य की प्रेरणा, काव्य प्रत्रिया अथवा काव्योपयोगी प्रतीकों 
एवं प्रतिमानों पर यवेप्ड प्रकाश पड़ता है । परन्तु प्रारम्म में यह जान लेना आवश्यक 
है कि मनोवैज्ञानिक तथ्यों पर आधारित होने पर भी फ्राइड, एडलर और युग की 
मान्यताएँ भिन्‍न-भिन्‍न हैं। फ्राइड यौन-चेतना, मनः-रुगणता और स्वप्न को कुला- 
चेतना के मूल स्लोत मानते हैं । एडलर महत्त्वाकांक्षा एवं तज्जन्य छुण्ठाओं-बर्जेनात्रों तवा 
हीन-भावना से कला-चेतना का नाता जोड्ते हैं। जहाँ फ्राइड के मत में कला उदात्तीकरण 
है, वहां एडलर के मत में वह क्षतिपृत्तिमात्र है । युग मानद-मन को अन्तर्मुंखी तथा 
वहिर्मुख्ती चेतनात्रों की संहृत्ति मानते हैं और उनके योगायोग को कला का व॑शिष्ट्य 
स्थापित करते हैं । उन्होंने जातीय मन तथा मनोवन्नानिक मनःवंधों (प्रार्कीदाइपल 
पैदनंस) की भी कल्पना की है और इस प्रकार व्यवित्गत कला-चेतना के स्रोत के 
रूप में जातीय अवचेतन एवं समप्टिगत प्रतीकों का भी महत्त्व माना है।ये मत 
कहाँ तक परस्पर पूरक हैं, कहाँ पर विरोधी एवं स्व॒तन्त्र, यह निश्वच करना कठिन 
है । परन्तु इन मनोवैज्ञानिक प्रपत्तियों से कल्ाकृति के स्वरूप का उद्घाटन करने में 
हमें अंभतः सहायता अवचब्य मिलती है । कदाचित्‌ कला का सत्य इन प्रपत्तियों के 
बड़ा और स्वतन्त्र हैं। फ्राइड और एडलर की कला-सम्वन्धी मान्य 
तात्रों से कला के व्यग्तियत पक्ष की ही व्याख्या संभव है, परन्तु यूंग की प्रपत्तियाँ कला 
क संदर्भ देने में समर्थ हैँ और उसके समप्टिगत अयवा सामाजिक पहलुग्रों पर 
भी प्रक्नाथ डालती हैं। युंग का कला-दर्शन व्यवित के अन्तविरोधों पर आश्वित है । 
कात्य और कला की विरोवी-धर्माश्रयता ही उनके वैशजिप्ट्य का कारण है। इस 
विरोधी धर्माश्नवता के मूल में व्यविति के दृष्टिकोणों फा श्रन्तविरोध है जो श्रन्तवं हिर 


ग्रई। 


| 


को समाधान की प्राप्ति होती है । अन्तमुखी और वहिमु खी चेतनाओं के इस इन्द्र 
का समाधान जिस वस्तु के द्वारा होता है उसे युंग ने मनःकल्प (फेणप्टेसी) कहा है 
जो कदाजीवी मत की निरन्तर सर्जनात्मक प्रक्रिया है । परन्तु युग इन्द्ात्मकता के 
व्यवितगत समाधान तक ही कला-प्रेरणा को सीमित नहीं रखते । उनकी मान्यता है 
कि कवि वा समादान व्यक्तिगत सीमाओं के दाहर चला जाता हैं और उसमें पर्याप्त 
सावंभौमिकता रहती हैं। कवि जिन प्रतीकों, प्रतिमानों और संदर्भों का उपयोग 
करता है वे केवल उत्तके समाधान को ही प्रगट नहीं करते, इन प्रतोकों और संकेतों 
के माध्यम से अन्य जन नी अपने इन्द्रों को समाधृत कर सकते हूँ । इस प्रकार कवि 
के अन्तर्जीवन से उद्भूत श्रादिमृ प्रतिमान और प्रातिम संवेदन वस्तुमुखी वहिरजीवन 
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को व्यवस्थामों से समीकृत होकर जीवन के एक अभविच्छिव, भ्रश्नण्ड प्रवाह का 
निर्माण करते हैं। घेष्द क्‍्लाइति में यही अविच्छिन्न और झशखण्ड जीवन-प्रवाह 
सुरक्षित रहता है। झत यह आवश्यक है कि कवि-क्लाक्षार जिम प्रतौकों 
का उपयोग करे, डहें सामाजिक मान्यता प्राप्त हो या वे सामाजिक [सामप्टिय) मन 
वो छू सके। यहू पलाकार की सर्जनशोल प्रतिभा पर भ्रवलवबित है कि यह वितनों 
दूर तक अपने व्यक्तिगत प्रतीवों को सामाजिक या समष्टिगत भूल्य दे सबेगा। 
यही पर उपकी जीवन चेतना के विस्तार वा प्रइन भाता है। कलाकार यदि झसामास्य 
विशृत्त अथवा विशिष्ट हुआ तो उसका जीवन-बोध उतना ही सवीण, विच्छिन और 
भसामाजिक होगा । इस प्रकार की यूँग कलाप्तास्यता प्रप्तामाय पर बल न देकर 
सामान्य एवं सामाजिक को पभ्रधिक महत्त्व देती है | उसके द्वारा व्यप्टियुस्ती और 
समधप्टिमुस़ो कला अधंवा परम्परावाद स्वच्छ-दतावाद के द्वाद का समाधान हो जाता 
है । समोक्षक का वर्त्तेब्य है कि वह व्यक्षिगस प्रतीकों की सामाजिक भूमिया को भी 
उद्घटित करे झौर इस प्रकार कलाकार की सामथ्यं तथा युग धर्म के प्रति उसकी 
जागरूकता बा सूल्याइन करे । 


(४ ) 

परन्तु व्यवितनिष्ठ मनोविज्ञान के झाघार पर हम काज्य के स्वरूप कौ 
स्थापना विस प्रभार बरेंगे ” हम पहले बता घुके हैं कि फ्राइड और एडलर दोनों 
के समाधान वैयक्तिक हैं। उहोने ब्यवितगतत द्वाद्दों मे ही कला का समाधान खोजा 
हैं। दोतो क्लाजाय प्रानन्द को दन्द्र-मुनित का भ्रानद मानते हैं। भौतर के तनाव 
से छुटवारा पावर वलाफार भौर सामाजिक का मन एक प्रतीडिद्रिय प्रादन्द की 
भनुभूति करता है जिसे 'क्ला का झावद' बहा जाता है। प्राइड ने मन विवारों वो 
भूमि पर से अपना भ्रध्ययन धारम्म किया और उसे कलाइतियों में ऐसे काल्पनिक 
उपवरण मिले जो रण मानस ने मन कत्पो से भ्भिन्‍न थे । भ्रस्तर यह था कि मन - 
विकारों व्यक्त विश्वृखत होकर दूद जाता था भौर कवि-वलाकार प्रात्माभिव्यवित 
हारा उन मत विकारों से सुद्धिति पाकर मानसिक स्वास्थ्य वा साभ करने में समर्थ 
था | केयत उदात्तीोवरण ही कलाकइृति नहीं है, ऐसी फ्राइड की मायता है, वरम्‌ 
इस उदासोक्रण वो भमिश्यजना में जिस सौघ्ठव, संतुलन, ताने-वाने ध्षवा लबो- 
लसहने का उपयोग होता है भयवां जिन उपकरणों से गसाहति थो सरचना, विशि- 
प्टता तथा बहिरिगी रूपरेखा तैपार होतो है, इसे 'शित्प मी बह सकते हैं। शिल्प 
दे द्वारा बलावार व्यवितगमत भट्ट वी प्राचीर को भेदता है भौर झनेव व्यक्तित्वा दो. 
एक बमद में घेर कर समप्टिगत भरह का निर्माण करता है । इस भरह के विस्तार में 
ही बलाऊृति या भानद सस्निहित है | फाइड का फट्टना है कि बलाइति के बहिरगी 
धंधवा सौर्द्यात्मक उपकरण इसलिए झानदप्रद होते हैं कि वे हमारी स्वेदनामों: 
वो सक्रिय बनाते हैं भौर व्यवितित्व वी भतुल गहराइयों से उभ्चवोदि के ग्लावदपूर्ण 
सवेगों को उन्पुव॒त करते हैं॥ बाद में फ्राइड ते प्रतिचेंधन, चेतन झौर उपदंतन ने 
तोम स्तरी के भाधार पर भी बाव्यानन्द की व्याब्या वी झौर बाब्य को स्वप्न के 
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बर लेता है भौर पुन वस्तुस्थिति से भ्रपमा सम्ब'घ जोड़ लेता है | समीक्षक के विये 

यह ग्रावदयक है कि वह वस्तुमुखों जोवन एवं श्राक्राक्षित जीवन के बीच दी सूदम 
विभाजक-रेखाग्रों को जाने और प्रतीकों को ईमानदारों, भद्दापता, व्यापतता ग्रौर 
बहुगर्शिता के प्राधार पर कवि झथवा। वलाकार के मन का विद्येपत्व निर्धारित करे। 
इस वाये में मन विश्वेषण अ्रधिक सहामक नहीं हो सकता परतु उसके द्वारा कला+ 
कार के अतर्वोपों को अवश्य उन्मुक्त कया जा सवता है। वायचितलन दे क्षेत्र 
में मनोविज्ञान और मन विश्वेषण की देन नि सदेट जा तकारी ही कट्ठी जा सतेगी, 
पर-तु उप्तको सौमाप्रो को हमे निरन्तर ध्यान मे रखना होगा । 


४६४ 
उपयोगितावाद : सानवतावादी ओर मलनोवेज्ञानिक 


(ताल्सताय श्रौर रिचड स) 
(१) हि 


ताल्सताय (१८२८-१६ १०) के काव्य शौर कला सम्बन्धी सिद्धान्तों को हम 
स्थूल श्र्थ में उपयोगितावाद की संज्ञा नहीं दे सकते। उन्हें हम उपयोगिताबाद 
सौन्दय वाद या झ्रानन्‍्दवाद की भ्रपेक्षा से ही कह सकते हैं व्योंकि ताह्सताय पद्चिचमी 
कला-पारखियों श्रौर सौन्दर्य-शा स्त्रियों की उन मान्यताओ्रों के विरोधी हैं जो सौन्दर्य को 
सौन्दर्य के लिए या कला को कला के लिए श्रावदयक मानते हैं। ताल्सताय के विचार 
में सुन्दर वह है जो हमें श्रानन्द्र प्रदान करता है श्रौर पश्चिम का सौन्दयंब्राद निम्त 
कोटि का पश्रानन्दवाद वनकर रह गया है जिसकी भूमिका भौतिकवादी श्रौर 
इहलौकिक है । इसके विपरोत ताल्सताय घमंचेतना के समर्थक हैं | इस धर्मचेतना को 
उन्होंने 'जीवन-बोध' की संज्ञा दी है जो एक श्रत्यन्त सूक्ष्म तत्व है श्रीर मनुप्य की 
श्राष्यात्मिक भ्रन्तप्रंक्रिया से सम्बन्धित है। इस घमंचेतना श्रथवा जीवन-बोध को 
तात्सताय कोई श्रपरिवत्तंनीय, धाइवत तत्त्व नहीं मानते । प्रत्येक युग के साथ इसमें 
नये मूल्य समन्व्रित हो जाते हूँ और वह श्रन्तत: बदल भी सकता है, परन्तु उम्रमें उच्चतम 
युगनिप्ठा और नंतिक चेतना का श्राकलन रहता है। इस प्रकार काव्य और कला 
ज्ञात या श्रज्ञात रूप से मनप्य के श्रेप्ठतम उपाजन को ग्ात्मसात करते हूँ श्रीर उनमे 
उपयोगिता इसी में है कि उनके द्वारा मानव-जीवन का उन्नयन हो । यह उन्नयन 
भौतिक या मानसिक भूमि पर नहीं. नैतिक या श्राब्यात्मिक भूमि पर होगा, ऐसा 
ताल्सताय का विश्वास है श्लौर इसी से उन्होंने युगीन जीवन-बोध को “धर्म! र्क 
संज्ञा दी है । इस प्रकार ताल्सताय का उपयोगिताबाद नंतिक और श्राध्यात्मिक 
तत्त्वों का संदर्दन करता है और मनप्य में देवत्व की स्थापना करता है । 

क्या ताल्सताब की कन्ना-सम्बन्धी विचारधारा को 'मानवताबादी' कह सकते 

? या, यदि वह मानवतावादी है, तो किस हृद तक ? इस सम्बन्ध में विचार करने 

से पहले हमें मानवताबाद धब्द को परिभाषित करना होगा। मानबताबाद! शब्द 
का प्रयोग किन पर्वायों में होता है और उनमें से कौन पर्याय तात्सताय को 
मान्य हैं ? 

मानवताबादी विचारधारा के कई ऐतिहासिक रुप हमें प्राप्त होते हैं, जैसे रेने सा 
का मानवतावाद, कैयोलिक या बंतयं णित मानवतावाद, व्यवितपरक मानदतावाद प्रथवा 
प्रकृतवादी मानवतावाद। मानवतावाद का प्रथम स्फुरण रेनेसा युग में मध्ययुगीन ईसार्ट 
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धर्म वी परलोव वादिता वे विरुद्ध हुआ व्यप्टिगत अ्रमरत्व के विपरीत इहलौकिक्ता 
वो प्रश्रय मिला और तापस के आदर्श के स्थान पर जीवन रस से प्रोतप्नौत सदादयी 
मानव वा आदर्श सामने भागा । ल्यूनारढों डा विभी भौर माइकल एजेलो इस 
झादश के प्रतीक पुरुष थे। कैथोलिक घर्च की सत्ता और ईपाई घम के ज्ञानउृत्त के 
विरोध में सह नया सानवतावादी झादक्ष पर्याप्त रूप से विकसित हुग्ना । उसे पुरातन 
प्रोव और लेटिन कजासतिक प्रयो से प्रेरणा प्राप्त हुई भर उसने बुद्धि वो. मापदण्ड 
मानता । कबोलिक साववतावाद का समत्वधात्मक रूप टामस एविवास की विचारधारा 
में मिलता है जिसने नेतिक भौर सामाजिक लद्ष्यो को मायता दी। शित्र और 
विलियम जेम्स ने व्यक्तिपरव और झनुमूतिप्राण तस्ते वो प्रधानता दी और पहली वार 
सानवतावाद को दर्शंव का रूप देना चाहा | परन्तु मानवतावाद का सर्वमाय रूप 
कंदादित्‌ वह है जो मनुष्य को ग्रपनी समस्त विचारधारा के केन्द्र मे रखता हैं और 
जिसमे उन्नीसवी शताब्दी के दाशनिको, वैज्ञानिको, धम्रदुष्टि-सपन्‍न महापुरपों भौर 
प्रये-विशारदों बी मायत्ताएं सभम!हृत हैं। मानवताबाद के इस सपाहृत रूप दा 
विशद विवेचन वालिप लेमाट की पुस्तक 'हा मिनिजम एज़ ए फिलासफी' में हुआ है । 
यह लेखन सानवतावाद को सावंभौमिव और सावंदेशिक दर्शन माता है और प्लेटो- 
बुद्ध महावीर-क पयूशस के समय से उसी प्रगति वो चर्चा वरता है। वास्तव में 
मानवतावाद देवतावाद झौर प्रलोववाद बे विरुद्ध मनुष्प वे द्वित वृद्धि वादी भौतिक« 
वादी विज्ञानवादी जीदन-दर्शान है जो 'सर्वजन हिताय, रुदेंजन सुखाय” का नारा बुलन्द 
करता है। तात्यताय का मानवताबाद मानद बल्याण का समथव होते हुए 
भी अनीशवर॒बवादी और भौोतिकवादी नहीं है क्योकि तात्सताय भ्रतत धामिक हैं। 
उह्ढं देवत्व के प्रति भासथा है परन्तु बह इस देवत्व वो मानव मात्र मे स्थापित 
देखते हैं। भपने बाव्य भौर वला सम्बन्धी बिन्त्रन में ताल्मताय ने इस सूद्म 
्राध्यात्मिक धामिक मानव दृष्टि को सामने रखा है ३ वह सत्य, ईश्वरेच्छा, घर्मे- 
चेतना, जीवन-दोध, सम्भाव्य, शिव झादि ऐसे शब्दों का अपनी काव्य-वब्यास्या में 
अनिवायंत उपयोग फरते हैं जो भाध्यात्मिक मूल्यों से सपन्न हैँ ॥ उतकी धभ्राध्याध्मिक 
विचारधारा में परॉपन्चोध भौर सपस का भी महत्त्वपूर्ण स्पान है॥ वह पश्चिमी 
स्रौदयंवादियों की तरह कला को ऐेदरिय प्रानन्‍्द से सर्म्बाघत नदी वर सके हैं। 
फनत उनषा उपयोगिताबाद झात्मिक भधौर सूक्ष्म है भौर उतके मानवताबाद में 
मनुष्य के भौतिक सुख को पपेक्षा प्रेम, त्याग शोर तपस्या से प्राप्त भ्राध्यात्मिक सु 
बा हो प्राधाय है। तातसताय बा कवा-जितन समग्र और स्वत्य जीउन-वोघ को 
महत्व देता है भौर उम्तरमें स्‍ग्रात्मोन्‍न्तति के लिए उपयोगी मानदीय मूल्यों की सस्यावतरा 
वरता है । उनके बला बितने को हमे इसी सूक्ष्म परिवेश से रख वर देखता होगा। 
कला में सत्य' शौक प्रपने एक नियध में तताल्सताय 'से या की व्याख्या 
करते हैं। उनके झनुसार सत्य सामयिकता या 'वत्तमान” को सोमा में बंधा नही 
है । उसमे सम्माव्य भी सम्मिलित है | दद कटने हैं. “सत्य उसके द्वारा नहीं ज्ञानव्य 
है जो केवल उतना ही जानता है जो दि वुछ समय से है, इस समय है भोर वस्नुत 
चटित होता है, वहिक उम्रके द्वारा जो उसे स्दीवार वरता है जो ईइबरेच्छा के सनुनार 
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होना चाहिये |" वस्तुवादियों का उत्पन्तम्बन्धी सोमित दृष्टिकोण उन्हें मान्य नहीं 
हैँ क्योकि वस्तुवाद घरतो से चिपदा रहता है झौर वह घूलि हो देखता है, ऊपर का 
प्रकाश उसे नहीं मिलता । ताल्सताय के दब्दों में : “जो व्यक्तित अपने पाँच की झोर 
दखता हूं उत्त सत्य का ज्ञान व हागा दल्कि उसे होगा जो सूर्य के प्रकाश द्वारा ते करता 
हृ कि किस मार्ग से जाना चाहिये । * यधातध्य-वणन के दोप तात्सताम ने इस प्रगागर 

: (१) “संसार का यदि यपातध्य-वर्णन करना हो, तो हमें बुराइयों 
का ग्रधिक वर्षन करना पड़ेगा घौर इस तरह सत्य दूर रह जाएगा ।”5 (२) “जो 
अस्तित्व में है उतका वर्णन लाभकर नहीं, अपितु ईश्वर के राज्य का जो हमारे 
त्मीप झा तो रहा है पर अभी तक झा नही सका है ।* (३) “उसमे मनुष्य अपने 
मनोरागों के लिए जीता है, धतः भले ही उसमे कुछ झतम्भाव्य न हो, फिर भी 


श्ल्छ 


/20# 


स्पप्द किय 


०2! | | 


.] 
द् 


झसत्य झौर मिप्या है । 
झतः ताल्सताय यपार्थ के सत्य को महत्त्व नहीं देते । वह छात्पना, संभाव्य, 
ईग्वरोय न्याय झौर त्वाग-तप के सत्य को हो सत्य मानते हैं। उनके मत में 
प्रामाणिवता तथ्य थी नहीं, झन्तरंगो सत्य को है जो सूक्ष्म, प्रेममय झौर 'शिव' 
है। शिव के साथ हो सत्य ग्रहणीय है, स्वतन्त्र रूप से उसकी कोई भो महा्धंता नहीं 
ऐसा उनका विश्वास है । इसी से ताल्सताय प्रकृतवाद, प्रकृतियाद झौर वस्तुवाद को 
अस्वीकार कर देते हैँ ज्ौर उनका कला-सिद्धान्त झ्ादर्शवादी झौर मानवतायादी 
बन जाता है । 
यह स्पष्ठ है क्लि ताल्सताय कला को 'मानवता' के लिए महत्त्वपूर्ण, म्ावदय 
और मूल्यवान वस्तु" मानते हैँ। कला “भपेक्नित, श्रेप्ठ, सम्मानाहें' 
कला वही विशिष्ट क्रिया है जिसका लक्ष्य भौतिक उपादेयता नहीं, चरन्‌ जनता को 
झानन्द देना है, वह झानन्द जो चात्मा का उत्पान झौर उन्नयन करें।5 “कंता 
का महत्व और गुण इसमे है कि वह मनुष्य की दष्टि-परिधि को विस्तोर्ण करे 
मानदता क पूंजी में वृद्धि करे ।”* इसके लिए ताल्सताय यह 
मते हैं कि कला नव्य का उद्घाटन करे, जो छुछ पहले शदृप्ट, घननुभूत, 
भावना को सघनता द्वारा सप्दता की उस मात्रा त्तक जा दिया 
जाय कि वह सबके लिए स्वीकार्य हो जाय ।" सघन भावना का परितोप कला- 
कार को झानन्द प्रदान करता है भौर रद्ददय पाठक या श्रोता के पक्ष में भावना 
के इसी अनुरोध को अनुभूति भौर इसकी तुप्दि इस भावना पर समर्षण, इसका 
झनुकरण झोर प्रनाव, झुछ भी क्षणों में उसका अनुभव करना जिसे रचना निर्माण 
करते समय कलाकार ने झनुभव किया हैं, कलाकूति का रसास्वादन कहा जा 
सकता है ।१* 
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उफ्योगितावाद सानवदावबादो प्लौर मनोरद॑ज्ञानिक है 


ऊपर के विवरण से कजा-सम्बन्धी मान्यता वा बहु स्वरूप स्पष्ट हो जाता 
है जो तात्सताय को मान्य या, कि 

(१) कलादुति भें नवीनता का समावेश हो। 

(२) वहू॑ नवीन विचार, कला का वस्तुतत्त मावव जाति वा लिए 
महत्वपूर्ण हो । 

(३) वह वस्तृतत््व इतनी स्पष्टता से भभिव्यतत्त हो कि लोग उसे समझ 
सके । 

(४) कराकार निर्माण की और आन्तरिक अमनुरोधवद अ्ररित हो, न कि 
बाह्य प्रभोभनों के कारण ।* ३ 

ताह्सदाय कलाकृत्ति के लिए तीन शर्तों वा पालन अनिवार्य समभते हैं 

(१) दवस्तुतत्व । जो झद तक शज्ञात थी, परन्तु मनुष्य को जिसकी 
भ्रावदयक्ता है । 

(२) रूप | सबके लिए सुबोध हो । 

(३) निष्ठा। कलाकार की किसी झातरिक शा के समाधाने ती झाव 
दइयकता से उत्प'म हो । इनमे से किसी एक के श्रभाव में भी इति कलाइति नहीं 
रहेगी, परन्तु कृति मे इनका योगायोग विभित रह सक्तता है ।*३ वस्तु की नवी- 
नता से ताल्सताय वा तात्पय नवीन जीवन बोध से है श्रौर यह भ्रावश्यक है वि यह 
जीवन-बीघ महत्वपूर्ण, शिव भौर नेतिक हो । रूप प्रधवा झरभिव्यवित की धेप्डतम 
सीमा यह है कि वस्तु सदंव सभी के लिए बोघगम्य हो। वस्तुतत्व, सौदर्य (सुबोध 
प्रभिव्यजता) श्रौर ईमानदारी क्लाकृति के तोन भ्रपरिदाा्य भ्रग हैं ॥ इन तीपो में 
भी ताहमदाय नवीन और श्रेष्ठ विषय षी सफुरंणां की प्रायमिकता देते हैं, पर तु 
प्रदन यह है कि क्ाकार नवीनता झौर श्रेष्ठता फो पहचाने कसे । तात्सताय का 
समाघान है कि “बलाकार के लिए यह भावदयक है कि वह देखे झोर विचार बरे 
तया पभ्रपने को उन सुच्छ बात़तों में व्यस्त न रखे जो जीवन-रहस्य के चिःतन और 
तत्सम्ब'्ची उसकी भेंदक दृष्टि में बाघक बनें। इसके लिए यह भ्रावश्यक है कि 
बल्ाकूर स्वयं नैतिक रूपए से उन्‍नत हो ।१ ४ सैतिक जौवन के प्रति कलाकार 
की यहू साथना उसकी भततरात्मा के भनुरोध की तुप्ति के लिए होगी। इससे उस्ते 
नवीन जीवनदृष्टि प्राप्त होगी भौर वह युग-घर्मं के सच्चे स्वरूप को पढ्चान कर 
नये जीवन बोध से साक्षाल्वार प्राप्त कर सकेगा। ताल्सताय का गाग्रहू है कि 
“नवीन भौर श्रेष्ठ जीवन-बोध को प्रायविदता ही नहीं प्राप्त है, स्रभिव्यत्रित और 
ईमानदारी के लिए कलाकार को कोई बडी साधना नहीं करनों पड़ती । यदि वह 
नवीन भौर श्रेष्ठ को सोजेगा तो उसे प्रभिव्यवत करते के लिये वह भवश्यमेव एक 
रूप पा जाएगा भौर वह सत्यपरायणता भो उपस्थित रहेगी जोई कलाट्मब रचना 
या अनिवार्य भग है ।”१* इस प्रवार तात्सताय वो वला-परिभाषा चैविद जीवन 
सम्पन झतदुप्टि मे सिमिट जाती है झौर कलाकार की पातरगी जीवन साधना या 
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डे मृल्य और मूल्यांकन 


'शिव्र-साधना वन जाती है। स्वयं ताल्सताय के शब्दों में : “सच्ची कलाकूति कलाकार 
की ब्रात्मा में उठने वाले, जीवन के एक नव्य रूप का उद्धाटन है जो अ्रभिव्यवत 
होने पर उस मार्ग को प्रकाशित कर देता हैं जिस पर चलकर मानवता प्रगति 
करती है ।१४$ 

ताल्सताय के विचार में कला स्वयं लक्ष्य या प्रयोजन नही हैं, न कला का 
लक्ष्य और प्रयोजन उससे मिलने वाले आनन्द में है। कला मानव-जीवन की एक 
शर्त है। वह मनुष्य-मनुध्य के बीच सम्पर्क का एक साधन है क्योंकि उसके द्वारा 
अतीत, वत्तंमान और अनागत पीढ़ियाँ ग्रहीता के रूप में कलास्प्टा से श्रपना श्रनुभूति 
का सम्बन्ध जोड़ती हैं। मानवों में ऐव्य स्थापत्त के अपने लक्ष्य को कला भावना 
द्वारा सम्पन्न करती है। मानवी सम्बन्ध-संचार का मूल इस तथ्य पर श्राधुत है कि 
मनुष्य अपने नेन्नों या कानों के द्वारा कलाकार की भावाभिव्यवित को ग्रहण कर सबने 
में समर्थ है और मूल मानवीय मनोभाव समान झौर संवेदनीय है । अन्य की भावाधि- 
ब्यक्ति को ग्रहण करने और उन भावो को स्वयं भी अनुभव करने की मनुप्य की इस 
क्षमता पर ही कला की क्रिया आधृत है । इस प्रक्रार कला मानवी व्यापार बन जाती 
है और उसमें रहस्प कुछ भी नहीं रह जाता। ताल्सताय ईश्वर या सौंदर्य की किन्‍हीं 
भूल-भुर्यों में उलझना नहीं चाहते । इसी से वह सोन्दर्य-शास्त्रियों की परिभाषाश्रों 
ओर घब्दावलियों को अआ्रामक मानते हैँ। वह कला के मूल में मानवीय व्यापार देखते 
हुँ श्र मानव का नैतिक तथा त्राध्यात्मिक उन्‍नयन ही उनके श्रनसार कला का लक्ष्य 
है। अधिक-स अधिक मानव-हुदयों तक पहुँच कर ही कलाकृति सार्थक है । इस प्रकार 
कला का समस्त समारम्भ मानव के लिए है और यह मानव भी सन्नाटू, सामनन्‍्त, 
पूंजीपति श्रादिन होकर सामान्य श्रमी मनृपष्य है। कला के द्वारा हम ब्रन्यों को 
अपनी भावना से संक्रमित कर सकते हैँ श्रौर इस भूमिका पर वह प्रचार का सावन 
चन सकती है, परन्तु ताल्मताय कदाचित्‌ कलाजन्य संक्रामिकता को प्रचारवाद कहने 
के लिए तैयार नहीं होगे। 

कला-चितन के क्षेत्र में ताल्सताय की विशिष्टता कला-द्वारा आनन्द-बोच के 
विरोध और नंतिकवाद की स्थापना में है । उनके शब्द हैं: “कला का मूल्यांकन मनुष्य 
के जीवनाभिप्राय-वोध पर निर्मर है, इस पर निर्भर है कि वे जीवन में किसे श्रच्छा, 
किसे बुरा समझते हूँ । श्लौर क्या भला है, क्या बुरा है, यह बताने वाले धर्म हैं ।”१७ 
इस धम-तत्त्व की उन्होंने द्रिध्द व्यास्या को है। उन्होंने धर्म (या जीवन-बोध) 
को एक गृद्ष्म त्तत््व माना है जो मानवता को उच्चतर, समग्र, सर्वसुलभ भर युस्पप्ट 

बोध की शोर धग्नसर करता है प्रत्येक युग अपने लिए कत्तंव्याकत्तंब्य श्रथवा पाप- 

पुण्य की निश्चित घारणाओं का निर्माण करता है और बुछ अग्रणी लोग अपनी 
संवेदनशीलता के कारण नये जीवनाभिप्राय को ग्रहण तथा अभिव्यवत करने में श्रधिक 
सफव होते हैं ।** ये उत्तम जीवन-बोध के ज्ञाता और व्यास्याता ही श्रेष्ठ धर्मी और 
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उपयोगितावाद मानवदावादी हझौर सनोव॑न्नानिर डर 


फ्लाकार हैं और नये जीवन-बोघ ने झनुस्तार मासदीय भायतराओं वा झोथ ग्रौर 
प्रिष्वार उनका वार्यक्षेत्र रह है । इस सूक्ष्म जीवन-बोघ को ताल्सताय 'धम बहते 
हैं ओर उनका विश्वास है कि मानवता निरन्तर अधिक सुस्पध्द और विवश्ित जोवन 
बोय को ओर अनिवार्य और भप्रतिहत रुप से झग्रमसर हो रही है। धर्ननताऔर 
कयावार थदि जन-मानस दे इस विकाम में योग दें तो उसका प्रदेव सावक ही । 
उनवी घारणा है कि मध्ययुग ने बाद कला ने सच्चे धर्म से प्रपना सम्बंध तोद लिया 
भोर द्मीलिए वह दुर्वोध, चमत्कारमूंलक और गद्य वन गईं। धर्म से श्रलग होने पर 
कुता वा सम्बन्ध सौन्दर्य” नाम वो एक कल्पित इकाई से जोड़ दिया गया वो वास्तव 
में आनन्द का हो दूसरा माम है और कला मात्र आानन्दप्रदायर् इन गईं। वह 
जीवन-सस्वार के अपने महान्‌ उद्देश्य से च्युत हों पई। उसमे कत्तंव्याकत्तय-ुढ़ि 
सम्पन अ्रम्तदु प्टि का लोप हो गया । फलत कया कारीगरी झोर विनोद को सौमा« 
रेवा मे देंव गईं। इस कलामास को ही 'क्ला' का नाम दिया जाने लगा। वे सुक्रात, 
्ेटो, भ्रस्तु और प्लाटिनस में सुन्दर ज्विव बन बर ही सायक घा। क्लायोध और 
सौन्दय-दोघ वो इन्होंने अलग-प्रलय माना था। भ्रद्ारहरी रदाब्दी के मध्य 
में कला और सौ दर्प वा नाता जुटा जिसने बा के सम्ब य में झनेके आमक विचास 
बी सुध्दि कर डाली । स्‍झ्रापुनिक काव्य चितन और बवा-दर्शव सौ दय सम्द-धी एक्गगी 
प्रौर भ्रामक घारणाओं पर आपारित है और उसते कला को प्योगी, विवदावादी 
ग्रौर निरर्यक बना दिया है, ऐसा ताल्सताय का भठ है । 

साह्सताय आधुनिक वला के दो रूप मानतप्ते हैं 

(१) झभिजात वर्ग वो कला , और 

(२) सामाय जनता झौर प्रप्ती वर्ग री कला । 

मध्य वर्ग वो बह झनिजात बर्गे के अन्तर्गत ही रखने हैं। उनका दिवार है 
कि का को खीवन-बोपद कौर सस्कारी रूप जनता मे सुरक्षित है झौर भभिवयात 
वां में विकतित बला हाव्रमूतक ग्रमस्वारी घोर लक्ष्यभ्रप्ट हैं । उच्चवर्पीय इसा 
दो विपय-दा रिद्रप वी झोर याल्सताय ते विद्येय रूप से इवित किया है १ लोक 
प्रियता के हाम्र के साथ उसमे पन्‍्नुमूठ, विचदाण, दीघसूत्री तथा द्मी विषयों वी 
प्रवतारणा हुई है भोर उसने झहता, वामेच्छा झौर विश्वाति को अपना मूल मंत्र माता 
है ।९० जीवन के प्रति प्रसावीष विश्वाति वा ही फत्र है। यहे ह्पप्ट रूप से सूचित 
करता है कि कला ने सहान्‌ उद्देश्यों से झपना सम्ब'घ ताड लिया हैं झौर वह नगष्य 
हथा साधारण भावनाओं के वरीस-तुजो में खो गईं है । 

ताल्मनायथ के विचार बला को मानवतायादी (उप्रयोगिवाठादी) भौर 
व्यावहारिक सिद्ध वरते हैं । उनमे बौद्धित कला का बाघ है। वाल्यताय वा वहना 
है कि "कला का वायें है. जो तक के रूप में झगम्व पोर धवोध हैं उसे झपुमूय भौर 
घोषग॒भ्य बनाना ।” ५ * बोघगम्पता बला की पहली छार्दे है भौर उंदात कता प्रदत्य 
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बोधमय, संजी विनी, संक्रामक और संस्कारी रही है। व्यावसायिकता, परिपाटी-बद्ध 
समीक्षा और निकाय (वाद) का की विकृृति के तीन स्रोव हैं और इन विक्षतियों 
के कारण कवा की अन्तर्भूत निष्ठा एकदम क्षीण होकर विनष्ट हो गई है। उच्च-वर्गीय 
कला में कृत्रिम कला-सृजन के लिए पूर्व कृतियों का ग्रहण और अनुकरण ग्रावश्यक 
माना गया है और चमत्कार के लिए श्रकल्पित भाव-समुद्राग्रों तथा वंचितन््यमय रूप- 
विधानों का अन्वेषण हुग्रा है । ताल्सताय काव्य और कला को इन विक्वृतियों से उधार 
कर उनके प्रकृत्यः स्वस्थ और संस्कारी घर्मनिप्ठ रूप की पुनर्स्थापना करना 
चाहते है ।१ १ 
हू स्पष्ट है कि ताल्सताय का कला-चितन रोमांटिक, बौद्धिक, प्रयोगी तथा 
प्रतीकवादी रचनाग्नरों का विरोध करता है। वह सौन्दर्य को कोई स्वतन्त्र त्तत्व नहीं 
मानता | वह शिवं में ही सुन्दर और सत्यं का पयंवसान कर देता है । फलस्वरूप, 
कलाजन्य आनन्द वी स्वतन्त्र सत्ता नहीं रह जाती। वामगार्टन की त्रयी (सत्य॑, 
शिव, सुन्दर) में से ताल्सताय शिवं की सत्ता को ही स्त्रीकार करते हैं भौर इस 
भूमिका पर उनकी कलादुष्टि, धर्ंदृष्टि वन जाती है। उसमें उच्चकोटि की 
नैतिकता, धर्मप्राणता और मानव-मात्र की श्रखण्डनीय एकता का समाहार हो जाता 
है और एक प्रकार से कवि या कलाकार ऋषि' अथवा 'मनीपी' बन जाता है । 
कला की यह व्याख्या मनुष्य के नये मानस-क्षितिजों की उपेक्षा करती है भर उसे 
एक रहस्यमय जीवन-बोध का अनुसंधत्सु वना देती है । परन्तु इसमें संदेह नहीं कि 
उसमें जीवन की उदात्त और प्रेरक शवितयों का उपयोग है श्रौर 'वलासिक' कहे जाने 
वाली कलाकृतियों की व्याख्या जितनी पूर्णता से उसके द्वारा सम्भव हो सकती है 
उतनी किन्‍्ही प्रन्य दिद्धान्तों द्वारा सम्भव नहीं है। समग्र चेतनावान्‌ भ्ौर परिपूर्ण 
सांस्कृतिक विकाम्त के युगों में हमें वरावर ऐसी उदात्त, जीवनवोधमयी, प्राणवान्‌ 
झर परिपुष्ट कलाकृतियाँ मिलती रही है। कला का श्रादर्श ऐसी ही कूतियाँ हो 
सकती है, परन्तु युग-चेतना के खण्डित और दन्द्रात्मक क्षणों को मूत्तिमान करने में 
समर्थ चदुल, प्रयोगी, श्रनास्थावान और क्षणजीवी कलाकृतियों का भी क्या अपना 
हत्व नही है ? यह भ्रवश्य है कि उनके लिए हमारे मापदण्ड छोटे और दूसरे होंगे 
परन्तु उनकी उपादेयता में श्रविश्वास नहीं किया जा सकेगा । 
ताल्सताय ने 'द्वाठ इज श्रार्ट' (१८६७) में कला के सम्बन्ध में जो सिद्धान्त 
प्रस्तुत किये हैं उन्हें सक्षेप मे हम इस प्रकार रख सकते है : 
(१) कला के लिए पाठक या श्रोता के प्रति संक्रामक होना श्रावश्यक है । 
(२) कला उसी समय संक्रामक हो सकती है जब वह सर्वसुलभ और: 
बोधमय हो 
(३) कला के लिए धर्मप्राण होना ब्रावश्यक है। अधिकांश महान्‌ साहित्यिक 
कृतियाँ इस मापदण्ड पर पूरी नहीं उत्रतीं क्योंकि ताल्सताय के महान्‌ ब्रादर्श तक 
पहुँचना कठिन है, यहां तक कि गेक्सपिग्रर भी ताल्सताय के आक्रोश से नहीं बच 
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सका है। 
बीस्तव में ताहसताय के वजा चितन के पीछे झूसी चितन-परम्परा है णो 
समाजश्ञात्जोय विचारधारा को महत्व ऐसी है ग्रौर वे कजा-चितत को धापिक मितति 
देना चाहते हैं । चेरनिशेवेस्क्तो (१८६२८“८६), दोब़ोन्युवाव ((८२६-६१), माइसेलो- 
बेस्‍की ((८४२ १६०४] और सोवैव (१८४३-१६००) काज्य-क्ला तथा जीवन के 
पारत्यरिक सम्त्रधो का बन्तेपण करते हुए 'कजा' की स्वात्र और मौलिक स्थिति 
बंत विध्मरण कर देते हैं और ताल्सताय वो हम इस विवार-परम्परा वी अस्विम 
कड़ी ही माव सतते हैं। उनकी मायताप्री के पोछे उनवी विद्व-चिश़रुत श्रेष्ठ 
साहितयिक इतियोँ और उददी जीवत-स्यत्रह्वार है। इसे अद्ार उसका कला-चितन 
एक परम्पंरा की परिणतरि ही माना जा संकेत है । 
यूरोपीय कला वितन पर ताल्सताय दा प्रभाव झाक्रिमिक भौर गम्भीर 

हा । रोगर फ्राइ ने दस्लंग्ड के समकालीन विचार-क्षेत्र पर उसके प्रभाव का उत्लेख 
बरते हुए लिखा है. “अतिश्यय महवपूर्ण जो शेष रह जाता था वह यह विचार था 
कि कलाइूति किसी ऐसे सौदर्ग का अनुलेख नहीं है जो पहले से कहीं उपस्थित है, 
वरन्‌ वह कलाजार द्वारा भनुमूव प्रौर दुध्टा द्वारा प्रहीव रसावेशा की भभिव्यवित 
है. (१३ परन्तु छीध ही विश्लेषण दारा ताल्मवाय के सकामक-सिद्धात्व ४ को 
एकागिता भी दिखलाई पड्से तगौ । तात्यताय के प्रमुधार सकामत्रत़ा हीने पर ही 
बोई कृति कला है मझौर सत्रामक्ता की तरतमता ही कला मूल्यों वा निर्माण करती 
हैं। पर-तु सतामता को यहे तरतमता उस व्यक्तियों की संग पर निर्भर हो सकती 
है जो कला द्वारा प्रभावित हुए हैं भोट उस परिपू्णता पर भी जिसका प्रमुमव 
उन्होने वलाइृति के द्वारा किया है। इसमे सदेह नहीं कि तात्सवाय कला वो विदुजन 

हिताय, बहुजन धुखाग मानते हैं प्रौर उसकी सर्वेमात्यता ही उनके लिए संरगीक्षतता 
है, परतु रसानुमव को परिपूर्णता वे सम्तरस्ध में उनके विधार स्पष्ट नही हैं** 
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और झालोचकों ने उसमें अ्संगति खोज निकाली है ।*३ परन्तु ताल्सताय ने जिसे 
विशेषनभति कहा है, उम्ते आलोचकों ने विशिष्टानुभूति अथवा विक्ृत तथा वैचिबत्य- 
मलक अनुभूति मान लिया है जो स्पष्ठतः सर्वग्राही अयवा परिपूर्ण-ग्रहीत नहीं हो 
सकती | विद्येपानमति से ताल्सताय का तात्पर्य उच्चक्नोदि की घर्मानुभूति या 
विद्येप प्रकार के परिपूर्ण और अ्ंतर्योजित जीवन-बोब से है। ताल्सताय ग्रसामान्य 
रुण, विश्रममयी और प्रक्षिप्त मनोव त्तियों को काव्य और कला के क्षेत्र में स्वीकार 
नहीं करते, ज॑सा बोदलेर, मेलामें, वर्ले ञ्लादि प्रतीकवादी कवियों की रचनाग्रों के 
सम्बन्ध में उनके विश्लेषण से स्पष्ट हो जाता है। झ्तः उनके “विशेष” से “निविशेष 
ही घ्वनित है, अर्थात्‌ जो सम्पूर्ण हप से मानवीय और संवेदनीय है। विपय-वस्तु 
महाव और उदात्त हो, नव्य हो, यह उनके विचार में उसकी विद्येपता है । कला- 
व्यापार की बोबगम्बता और कलाकार की ईमानदारी पर वल देकर ताल्सताय ने 
स्पप्ठ ही कला को 'कूटस्थ' होने से वचा लिया है । ईमानदारी से उनका तात्पर्य 

है कि वस्तु-विषय कलाकार के व्पक्तित्व द्वारा समग्रता, तन्‍्मयता और सर्वभुक्ता 
में ग्रहीत हो और सतत्‌ रूप में निर्लेव ही पाठक, दृष्ठा या श्रोता द्वारा अनुभूय 
हो सके । 


(२) 


उपयोगिताबाद का एक पभ्रन्य रूप हमें श्राई० ए० रिचर्डस (ज० १५६३) की 
रचनाग्रों में मिलता है । १६२० के लगभग उनकी रचनाएं सामने आने लगती हैं । 
वास्तव में रिचड स की रचनाग्रों में नयी मनोवेज्ञातिक धारणाओं और स्थापनाग्रीं 
का प्रभाव पहली वार दिखलाई पड़ता है । रिचड स का सारा समीक्षात्मक समारम्भ 
प्रभाववादी समीक्षा के विरुद्ध हैं। उन्होंने कल्रा-चितन और समीक्षा को अधिक-से- 
अधिक विज्ञान का रुप देने की चेष्टा की है, जहाँ व्यवितगत कुछ भी नही है, सब्र निर्षे्ष 
और नियोजित है | रिचर्ड्स ने यह सिद्ध करने का प्रयत्न किया है कि साहित्य का 
उद्देश्य पाठक या श्रोता में संतुलित मनोवैज्ञानिक स्थिति का निर्माण करना है। 
इसके अतिरिक्त उन्होंने शब्द-शक्तियों की भी परीक्षा की है श्रीर गव्दों के नैदक्तिक 
सम्बन्ध के द्वारा साहित्यिक कृति की विशिष्टता का ददघाटन करना चाहता है । इस 
प्रकार उनके दृष्टिकोण में मनोव॑ज्ञानिक के दृष्टिकोण में का संश्लेप है। उन्होंने 
वब्लेपण की वैज्ञानिक पद्धति को ग्रात्यन्तिक विस्तार दे दिया है । उनके बाद उन्हीं 
क्षेत्रों में ह॒व॑र्ट रीड और विनलियम एम्पसन का नाम थ्राता है जिनके द्वारा रिचड 
के कार्ब-क्षेत्र को महाव॑ता प्राप्त हुई है। रिचर्ड्स का कार्य उस कोटि का है जो 
साहित्य को जीवन के अन्य क्षेत्रों से और समीक्षा को अन्य विज्ञानों से सम्बन्धित 
करता है । परन्तु साहित्यिक विवेचन के लिए आ्रानुपंगिक होने पर भी वह साहित्य 
की प्रक्रिया पर व्यापक रीति से प्रभाव डालता है । 
रिचद्स का काव्य-विवेचन शब्द-शवितयों के भ्रध्ययन से श्रारम्भ होता है 
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क्योंकि क्षब्द ही काव्य की इकाई है। वह मानदो दाणी-ज्यापार को चार दृष्टिकोणो 
से देखते हैं, भ्र्थात्‌ भ्र्थ (संस), भाव (फीलिंग), घ्वनि (टोन) और झआकाला 
(इनटेल्शन) । प्रर्थ के द्वारा हम पाठक या श्रौता का ध्यान किसी श्यिति की ओर 
भाकपित करते हैं, परन्तु प्रत्येक भ्र्ष हमारे भाव-निकाय से भी सम्बस्धित होता है 
और हब्द में हमारी सवेदता भी ध्वतित रहती हैं । इसके भ्रतिरिफ्त प्रत्येक बात का 
कोई तक्ष्य या उद्देश्य रहता है भ्रौर इस उद्देश्य के भनुसार शब्दों के अथ-मूल्य 
बदलखते रहते हैं। बहुंधा वि या लेखक का उद्देश्य प्रच्छ न रहता है श्रौर भय 
थोगायोगो से ही उसे क्ियाज्ी बता मिलती है ९० 

रिचिडूस कवि के कुथनीय भौर कविता में भेद करते हैं ।९८ उनके अनुसार 
कवि का वंधास्रणीय तत्व विषय-वस्तु से स्वत तर और भहत्त्वपूर्ण स्थान रखता हैं । 
उनकी एक उपपत्ति यह भी है जि काव्य में शब्द ध्वनि ग्रौर शब्द मम, जिहें बहिरण 
कहा जाता है, उप्के भ्न्तरग के विरोधी होते हैं भौर इसद्वक्ष के भोतर से ही 
बाच्पारं बोधित होते हैं । वरिता में शम्दन्प्रयोगो गौर छदो को पस्विति इसीलिए 

हत्तपृण है कि उनके द्वारा हप प्रन्तरमीय भाव-वोम को ग्रहण करते ये' लिए 

सवेदित होते हैं (१* 

परन्तु रिचइुस वा सदसे बडा प्रदेष क्दाचितूं कविता में विचारोंया 
प्रास्थाप्नों वी समस्या के सम्बंध में है । उन्होने कविता को विचारों से स्वत 
इकाई माना है | कविता में कवि के व्यवितत्व का सावंमौमिक प्रवाशन रहता है । 
इसीलिए विज्ञान के युग में भो कविता को सुरक्षा क्‍्रावश्यव है | वास्तव में कबिता 
विवार-निरपेश्ष प्रौर स्तृतन्त्र रहकर ही अपनी उपयोगिता विद्ध कर सकती है। 
कविता वा यह स्वातन्टय वैज्ञानिक प्रपत्तियों से हो सम्बन्ध नहीं रखता, रागनेतिक 
भौर सामाजिक विचारों से भी उसका ह्वात-ज्य अपेक्षित है । इसमें सन्देह नहीं वि 
यह पर्य कछिन हैं वयोकि महत्‌ काव्य में कत्रि अनिवार्यत्त प्रपने दुष्टिकोण के साथ 
अपनी भ्रास्याप्रो को भी गूथ लेता है ।१* धर्म, दर्शन भौर राजनीति कविता थी 
भ्रपना माध्यम बनाते रहे हैं मोर ग्रावश्पकता इस बात की है कि व्यिता को स्वातज्य 
प्राप्त हो | बुजु ब्रा कान्य परम्परा की सबसे बडी कठिताई गद्दी है कि वह बी 
सधी ध्ास्याओ से छुटकारा नही प्राप्त कर पाता। काव्यानुभूति के माध्यम से 
प्रहीता कवि और मातव समाज से अपना सम्बध जोड़ सकता है और बाला-तर में 
काव्यानुभूति बर्गं-चेतना का स्थान ले लेती है। सामाजिक क्षेत्र के द्वाद कविता वे 
विशुद्ध रसाहपादन वे बांधक होते हैं तो हमे सामाजिक सवेदनाप्रों के स्थान पर 
काव्याजभूति को हो वे ख्शीयता क्‍यों नही दें । यदि हमर वाब्यगत वस्तु-चेतना मे मुत्रग 
होकर विशुद्ध भावभूमि पर बबिता वा रसास्दादन कर सकें, यदि हमर काव्य को 
एवं ऐसा स्तत्तात् निकाय मात लें जो राजनंतिक प्रादजशों से निरवेक्षित भ्ौर तदस्य 
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रह सके तो हम उन इन्द्रों से वच जाते है जो वास्तविक जीवन में हमारी संवेदनाश्रों 
को कुण्ठित करते हैं । समाज के विषय में किसी निश्चित समावान # तक पहुँचने में 
असमर्थ होने पर हम कुण्ठाग्रस्त और भावसंकोची हो जाते हैं | कविता के स्वातन्ध्य 
को स्वीकार कर हम समाज-चेतना से मुक्ति पा जाते हैं और सब प्रकार के विचारों 
में मिरक्षेप भाव से रस ले सकते हैं। विचार को मनःप्रक्रिया मात्र मान कर हम 
व्यवहार-क्षेत्र में उसके उपयोग की अ्रनिवायंता को अस्वीकार कर देते हैँ। इस 
प्रकार समाज की सांस्कृतिक गतिविधि में हम भाग ले सकते हैं और उसकी व्यवहा- 
रगत स्थितियों और द्वन्द्ात्मक विपमताग्रों की ओर से आँख मूँद सकते हैं। इस 
प्रकार रिचर्ड्स की यह विचारधारा कला-स्वातन्त्य को सन्तुलन॒ (स्टेट्स बयो) की 
प्राप्ति का साधन बना देती है । यह स्पप्ट हैं कि यह सारी विचारधारा एक प्रकार 
से आ्रात्मप्रवंचन है और पूंजीवादी मनोवृत्ति की उपज है जो समकालीन जीवन से 
कला का नाता जोड़ना नहीं चाहती । परन्तु यह निश्चित है कि रिचडस ने कविता 
को युगीन समस्याग्रों से पलायन का माध्यम बनाया है।इस प्रकार सामाजिक 
समाधान और व्यावहारिकता का स्व्रानापन्‍त कविता बन जाती है परन्तु उसकी 
स्थिति एकांगी श्लौर वायवी रहती है। रिचर्ड्स का विचार है कि बौद्धिक आस्था 
के प्रभाव में भाव-संवेदना दुर्वेल नही होगी । यह अवश्य है कि कुछ लोगों की संबे- 
दना बौद्धिक विश्वासों से जुडी होती है। ब्लाबुनिक शिक्षा, और विज्ञान-विपयक 
मान्यता बौद्धिक चिद्वासों को सर्वोपरिता देती है और जो संवेदनात्रों के क्षेत्र में भी 
बुद्धि का नेतृत्व स्व्रीकार कर लेते हैं उनकी काव्यानुभूति ही समाप्त हो जाती है.।३% 

आस्था का प्रश्न एक अत्यन्त जटिल प्रदव है वर्योकि कवि की श्रास्था जिन 
चित्रों या मूल्यों का निर्माण करती है उन्हें स्वीकार या अस्वीकार तो क्रिया जा 
सकता है, उनकी वैज्ञानिक परख नहीं हो सकती । एकर प्रफार की आस्था परीक्षणीय 
हो सकती है परन्तु परीक्षा करने पर वह सही या ग्रलत उत्तर सकती है या हमारे 
मापदण्डो के बदल जाने पर उसका स्वरूप ही बदला जा सकता है। इस प्रकार की 
परीक्षणीय आास्यात्रों से काव्यानुमूति का सच्चा स्वरूप स्थापित नहीं होता । अतः 
आस्था का एक स्वरूप कल्पनात्मक या सावात्मक हो सकता है और कवि अपनी 
सव प्रकार की धारणाम्रों को इस प्रकार की आस्था दे सकता है । चिन्नान का सत्य 
दत्पना का सत्य वनकर सब लोगों को सब स्थितियों में स्वीकृत हो सकता 
है और उसकी परीक्षा का प्रदन हो नहीं उठता । कल्पना-जयत्त में विचार-जगत 
के नियम लाए नहीं होते क्योंकि कल्पना में दो विरोधी धर्मों का समाहार सम्भव 
है । कल्पित आस्थाएँ तर्क-जन्य नही होतीं, उनके निर्माण में धारणाम्रों, भावनाय्रों 
श्रीर ग्ा्कांक्षात्रों का विचक्षण योगायोग रहता है । विचारों की तरह उन्हें सत्य 
या असत्य नहीं कहा जा सकता क्योंकि हम उन्हें वास्तविकता की तुला पर नहीं 
तोल सकते । परन्तु वास्तविकता द्वारा परीक्षणीय न होने पर भी उन्हें आन्तरिक 
तो होना ही होगा । 
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परतु जद रिचइंस भादना के संत्य को धारणा के सय से ग्रठग कर उसे 
'मिथ्या' (सूडो स्टेटमेंट) कहने लगते हैं तो वात कम विद्ममनीय हो जाती है। 
उनका विचार है कि यह भमिश्य्रा प्रपत्तियाँ उप सीमा तक 'झत्य हैं दिस सीमा तक 
उनके द्वारा हमारी सवेदनाग्रो और हमारे दृष्टिकोणों को सगटितिया शुखखित 
विया जा सबता है ।?* परन्तु भन्‍्यत्र रिंचद स क्षोम् प्रगट बरते हैं कि नये ज्ञान 
ने हमारे झमस्प्र विश्वासों को मिथ्या ग्रिद्ध ऋर दिया है परन्तु कविता में हम 
उ्हें समय ही भाव दर चल रहे हैं प्ौर इस प्रतवार झांधुनिक संम्यता के सामने 
एद बड़ा सकट खा हो गया है । जिस नये ज्ञान को उहहांने फिय्या सिद्ध बर 
दिया है, वह स्वयं इतना सूक्ष्म और सावसकुत नहीं है वि' क्दिता का दिपय देने 
से । ईइवर, जीवात्मां, सूष्टि, नियति आदि सम्बन्धी अभ्रनेदानेक घारणाएं आज 
झअविछसनीय बन गई हैं परन्तु मनाप वे भाव्रनिक्ञाय से उह निज्ञला नहीोंजा 
सका है ।३३ बहिर्मूखो सत्य से किसो धारणा का मेल ने भी हो, प्रन्तर्मृद्ी साय 
झथवा स्रवेदनीय जोवन का सत्य बनरहर बह धारणा महातदू बने सकहतों है, इसपर 
बोई सदेह नहीं | वहिर्मु्ी सत्य वा भाधार बह्तु-जगत भप्रयवा तत्सम्वी धारणा 
है परस्यु भल्त्जंगंत का सत्य कवि को मन ह्थितिया उसकी भनुभूति पर झाधृद 
है। सच तो यह है कि सत्यासस्य के स्क-वित॒क में शिचिडेस क्‍मनजाने ही दर्शन के 
सेत्र मे पहुँच जाते हैं । वॉलिरिज पर लिखे झपने एक निदन्प (कॉलिरिज भ्ॉन 
इसेजिनेशन, ३०३४) में उहोंने बाब्यगत सत्य के दो रूप निर्धारित जिये ह 
(४) मन वो भनुमूत वाध्तविकता या ततथ्यता को भ्रगठ करने वाली उवितर्षां, प्रौर 
(२) बल्पित वस्तु स्थितियों से सम्बन्धित उवितयाँ॥ पहुती प्रकार वी उन्रितयाँ 
बस्तुगत और महत्त्वपूर्ण हैं। दूसरे प्रकार थी उडितियों में कब्रि दस्‍्तुगंत 
ठम्प को छोट्कर प्रपंनी तत्वालीय चेतना को ही निषिवंद्ध वर रहा है। 
संवेदनाप्रों झौर भगिमात्रो वा यह संसार उसके लिए श्रपूर्चत' सा है ओर उसकी 
तल्लीनता वे! कारण ही उसका यहूं सत्य पाठ यथा श्रौत्ता के लिए भी सयनी 
प्रतीति बन नाता है | इस प्रकार कविता वी सम्पूर्णता में वस्तु-सय शौर भाव- 
सत्य दोना युगवद्ध हैं। दुछ विद्वानों वें विचार में सत्य को यह दिधा भ्रामक 
है। दोनो वी भूमिबाएँ हों प्लग नहीं हैं (वस्तुपरक भौर व्यवित्॒ररव) , उनते 
धापेक्षिद घनत्व में भी प्रन्चर है । दस्तुन्सत्य स्थूप भौर परिमाष-दद्ध हैं, भाव-सत्य 
तरत भौर सूध्म होने के कारण दस्तु-जंगत दे मापदण्डों से स्वतस्त्र है। वाह्तव 
घ्ै समस्या यह है कि विज्ञान-जगत में हम स्रवेदनात्मक मूझ््यों को लेकर घर खजते 
है या नहीं॥। सवेदनात्मक मूल्य मो काठातर में बदल जाते हैं, ऊँसे मध्ययुय वा 
भौतिक परिवेश हों झाज नहीं बदल गया है, उसका माइसय सी झाज हमारे 
लिए दुर्पाह्म है। घव यह झावह्यक हैं कि काय्य को हम एव्दम सनी प्रकार की 
प्रास्यामों से भुवठ कर दें। रिचदंस के विचार में भविष्यत्‌ वाव्य का झूप 
पघास्थामुक्त होगा ॥ पर/तु इसका तातर्य यह नहीं है कि भ्रतास्या ही बाब्य का रुप 
जय ऊ्र हतब्क ह एणमाज एए 58.9. 

पृणत ,ए ६0 


भ्र्र मूह्य श्रौर मूल्यांकन 


ले लेगी जैसा ग्राधुनिक कविता में हो रहा है। यह भविप्यत्‌ काव्य कसा होगा, 
यह अभी अ्रकल्पनीय है, परन्तु रिचइस का विश्वास है कि कविता से ही हमारी 
सुरक्षा सम्भव है।?* 

परन्तु बया किसी कबि के लिए अपनी कविता और श्रपने (बौद्धिक) 
विदवासों को सम्पर्णतः अलग-अलग रखना सम्भव है । रिंचड स इस सम्भावना के 
प्रति विश्वासी हैं। ?£ परन्तु कविता की परिपूर्ण रसानुभूति के लिए क्या य 
आवश्यक नहीं है कि हम कवि की आस्था में भी भाग ले सकें। ऐसी कि 

कहाँ मिलेगी जहाँ भाव-जगत श्रौर विचार-जगत का पूर्ण विच्छेद हो । कवि की 

वैचारिक निष्ठा का अध्ययन दर्णन, धर्म या राजनीति-श्वास्त्र का विषय हो सकता 
है, परन्तु उसे छोड़कर विशुद्ध काव्य-रस की खोज भी निरर्थक्र रहेगी । टी० एस० 
इलियट ने रिचइस की इन मान्यताश्रों की विस्तृत परीक्षा की है श्रौर वह इन्हें 
अर्द्धसत्य ही मानते हुं? *, व्योंकि उनके विचार में काव्यसुजन की भाँति रसास्वादन 
भी समग्र प्रक्रिया है जिसमें वौद्धिक तत्त्वों को विशद्ध काव्यात्मक तत्त्वों से अलग नहीं 
किया जा सकता । 

रिचर्दस ताल्सताय की भाँति नीतिवादी नही हैं। वह परम्परित नीतिवादिता 
का विरोध करते हैं वयोकि जीवन-व्यापार इतना यूक्ष और तरल है कि वह किसी 
भी सिद्धान्त या श्राचार के चौखटे में वाँधा नही जा सकता ।१० परन्तु उनकी यह श्रास्था 
है कि जीवन का सौन्दर्य श्रौर स्वास्थ्य इसी में है कि उसमें हमारी मौलिक प्रवृत्तियाँ 
संगठित और व्यवस्थित हों। श्रेप्ठ कला हमारी संवेदना को संतुलित और नियोजित 
करती है और कला-समीक्षा का कार्य यही है कि वह कला के इस पक्ष का उदघाटन 
करे श्रौर इस संतुलन तथा नियोजन को श्रधिक-से-प्रधिक पाठकों तक पहुँचाए । युग 
परिवत्तंन के साथ नीति श्र आचार में भी परिवत्तंन हो जाता है, परन्तु जीवन के मल्य 
नहीं बदलते वयोकि इन मूल्यों की महार्थता चिरस्थायी संवेदनीय तत्त्वों पर श्राधारित 
है। कोई चीज़ हमें श्रच्छी या सुन्दर उसी समय लगती है जब वह तोप देती है, श्र्थात्‌ 
हमारी महत्त्वपूर्ण संवेदनाश्रों में वावक नहीं होती । इस प्रकार नैतिकता का प्रद्न 
संवेदनाग्रों की व्यवस्था का प्रग्न वन जाता है । व्यवित-व्यक्ति, व्यगित और समाज 
समाज झौर समाज की पारस्परिक मनोव॑ज्ञानिक व्यवस्था ही मल्यों का सजन 
करता हू । व्यवस्था के अ्रभाव में मल्य स्वयं तिरोहित हो जाते हैं श्लौर उलभानों 
तथा कुंठाओं का जन्म होता है । 

इस संदर्भ में काव्य और कला में मनृप्य के मन की सबसे अधिक मत्यवान 
स्थिति का प्रकाथन है जिसमे अ्रभाव, संघर्ष, अ्संतोप और निरोध नहीं रहते और 
फलस्वरूप क्षरण और कुंठा को स्थान नहीं मिलता | प्रवत्तियों का व्यापक समन्वय 
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ही पाव्य ओर बला का मूलाधार है।75 रिचडस ने 'मृल्य' में मनौवैत्ानितरता की 
स्थापना विस्तारपूर्वक की है।2* साहित्य भ्लौर कला के द्वारा ग्रावरिक एव 
मनोवेज्ञानिक व्यवस्थापन समव है, यह उनको सायता है, परत यह व्यवस्थापन 
चेतत योजना नहीं है। इस प्रवार रिचर्ड्स वी साहिता-क्‍्लान्म्बधी मायना 
मतोव॑ज्ञानिक ग्रौर उपयोगितावादी वही जा सकती है। मनुष्य, समाज भौर सस्डृति 
के भ्रातरिषक जीवन में काव्य और कला को उपादेयता इसी सदर्भ क्वी लेकर है ।** 
वात्सताय की धर्म! पर आधारित नैतिकता के स्थान पर रिचडू से ने मद्रोविज्ञान 
पर आधारित ग्रातरिव व्यवस्था (सघर्पहीन सतुलित मन छिथिति) को रख दिया 
है। दस प्रकार साहित्य झौर बला का उद्देश्श मनोवृत्तियों वा परिष्करण, व्यत्रस्थी- 
बरण भौर उदात्ती करण है। इस प्रक्रिया में जिस प्रात्मदोध या उद्भात्त मत स्थिति 
का परिचय होता है, वही साहित्य ग्रयवा कला का ग्रानाद है। बरपना, रस, सरवेदवा, 
भावना झादि इसी झ्रानद के पर्याय हैं । 

संक्षेप भे, हम कह सकते है कि रिंड्स के लिए वाव्य भ्रौर क्या भरत - 
धपोजन के माध्यम हैं 'अनेक्चित्तविश्रात ' संहृदय उतके दारा झविरोधी मत महूति 
प्राप्त बरता है। फतरवरूप रिच्ड'स का उपयोगितावाद व्यावहारिक हो जाता है । 
मनोवेज्ञानिक भ्रपत्तियों और सवेदवाञ्ों के ठोस भ्राघार को वह ग्रहण करता है, 
ताल्सताय के नीतिवाद वी तरह बिसी सूदम शौर वायवी धर्मंदोध का प्राश्रय नहीं 
लेता | परतु च्यावह्ारिवता की भी क्‍प्रपनी सीमाएं तो हैं ही । पहली बात तो यह है 
कि रसामक संवेदना को स्वायुज यान कर रिचदस मानसिक चेतना को सूध्षम 
ग्राध्याध्मिक ऊँचाइयों तक उठने नहीं देते। भारतीय रस-पसिद्धात में इस स्ेदता 
को लोवोत्तर प्ौर भ्रतीरदद्रिय माना गया है । इसके मुल में मारतवर्प वी भादर्श- 
प्राणता है, परन्तु इससे काव्य तथा जीवन वी विभिन भूपियाँ स्पष्ट हो जातो हैं। 
केतव्य जीवन नही है । जीवनगत भनुभूतियों से वाव्यगत भनुनूतियाँ भिन हैं। 
रिचिद'स की व्यवस्था मे यह स्‍भन्तर स्पष्ट नही होता। दूधरी बात यह है कि रिचड स 
पी 'भत्य' संस्बधी विचारणा अत तोप, व्यवस्था और सम्पूर्ण व्यवित ने को क्रिय- 
माणता पर बल देती है, परत ये तत्त्व सापेक्षिक ही माने जा सकते हैं और दी 
था कई श्रेंप्ठ रचताप्नो की तुलना करते समय विस्ली शाश्वत मापदेण०्ड की झनियायत्ता 
बनी ही रहती हैं। परत ऐसा कौई भी झांखत मापदण्ड रिचदुस वी धारणा मे 
सम्भव भमहीं हैं वर्योति उनका घिचार हूँ कि काज़ातर में सामाजिक संगठन तथा 
भौतिक परिवेद ये बदलने से हमें गये मत संगठते वो उपलब्धि हो सततों है जिसमे 
प्रवत्तियों ठया संदेदनांग्रों का स्वरूप ही भिन हो।४१ उनवे "मूल्य स्थापत में 
सम्पुण मानव विकास झौर भविष्यत्‌ सयुवत हो जाता है । फिर भी यह निश्चित 
शूप से वहा जा सकता है कि रिच्रइु स दे साहित्य सिद्धात्त समीक्षा डी बेचानिवर्ता 
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का ठोस श्राधार देने में समर्थ हुए हैं श्रौर उनकी मान्यताओं एवं प्रक्रियामं में 
ममोविज्ञान की अझ्रद्यतन उपलब्धियों का सुन्दर ढंग से समावेश हुआ है। पूर्वतन 
बलासिकल-परम्परा और नीतिवादी दृष्टिकोण में साहित्य एवं कला के जिस उदात्त, 
जीवनवोधी श्र परिष्कारी रूप की स्थापना हुई थी उसे रिचडस ने मनोविज्ञान 
ग्रौर भाषा-प्ास्त्र का समर्थन दिया है। सीमाग्रों के रहते हुए भी उनकी मान्यताग्रों 
का मूलगत महत्त्व उसी प्रकार बना रहेगा जिस प्रकार ताल्सताय वी नीतिवादी 
मान्यताएँ कुछ विशिप्ट प्रकार की कला-छृतियों के लिए सदेव महत्त्वपूर्ण सिद्ध होंगी। 


परम्परा, प्रयोग ओर प्रगति 
(१) 


यह प्राइ्चर्य की बात है कि परम्परा की बात काव्य मे प्रयोगवादी इलियंट ने 
उठाई भौर साहित्य के क्षेत्र में चह अ्वाट्य सत्य की माँति स्वीवृत्त भी हो गई । इसमे 
सादेह नहीं कि इलियट राजनैतिक दृष्टि से राजबादी (रॉइलिस्ट) झौर सामाजिक 
दृष्टि से कैथोलिक ग्रौर परम्परावादी हैं परन्तु आवश्यक नहीं है कि कवि की राज- 
मेतितर और सामाजिक मायताएँ उसके सन का भी सिद्धाव बन जायें। भ्रत साहित्य 
था काव्य में यह परम्परावाद का सारा अपना अलग समाधान चाहता है । कहा जाता 
है वि ध्येय भगति है; इसीलिए अगशोग' है सौर अयोग का परम्परा से विरोध है वर्यारि 
प्रयोग नवीन वी शोर देखते हैं, परम्परा विगत को ओर। तातिप यह उिकलता है कि 
विद्रोह परम्परा पे प्रति है झौर विद्रोट वा साधन है प्रयोग । भवीन को प्रयोग से जोड़ 
कर ही प्रगति की सुष्टि मानी गई हुँ | इस प्रकार परम्परावाद, प्रयोगवाद भौर प्रग॒ति- 
घाद के रूप में काव्य भौर साहित्य के त्तीन दृष्टिकोण सामने खाते हैं। 'प्रगतिवाद! शप्द 
प्राज 'वाद' विशेष के विए रूढ़ हो गया है, पर-तु यहाँ हम उसे उसके भ्रसित' विराट, 
मृदम भोर स्पष्द धातवथ भे हो लेते हैं । 

सच तो यह है कि परम्परा भौर प्रगति युग की मिन-मि-न पुवारें हैं। किसी 
पुग में परम्परा को पुकार थी, आज प्रयोग वा नारा है। वास्तव में ये दोनो दृष्टिकोण 
मात्र हैं। परमवरा की झोर देखना भनी तघर्मा दुष्यि है, प्रगति को भोर देखना भविष्य- 
धर्मी दृष्टि। श्रत प्रयोग का सम्दध कैंदल रूपमत नवीनता से नहीं है, जंगा 
प्रयोगवादा के; विरोधियों का दावा है। भ्रतेंप ते इसी पर्याय में वहा हैं जि प्रयोग 
बा घोई वाद नही होता ।' भाषा, काब्य-शैली भौर छनन्‍्द को मवीनता सहज मे ही 
प्रयौगवाद वन जाती है, परन्तु सच्चा प्रयोगवाद प्रतरगी नवौदता का दावेदार होता 
है। यह नवोनता बातव्य की मंग्रिमा, मतव्य, प्रभाव सभी क्षेत्रों में एक साथ ही 
मिलतो है । परतु प्रश्न यह उठता है कि हम प्रगति जिसको बहें भ्रौर परम्परा बा 
प्रमति की एकदम विरोधिनी है। व परम्परा सगाप्त होती है और अगति वा स्व्थिप्त 
भ्थचक्त बढता है, यह भी जानना होगा। ग्रठिशोल युग में प्रणत्ति का भर्य दोहरा हो 
जाता है वबयोति युग की मतिशीलता पहले ही बाव्य के मतव्य या भावना कोश मे 
प्रामूल परिवत्तेत कर देती है भौर साहित्य वे भीतर से युगधर्म बे साथ साहित्यिक 
प्रगतिशौलता को भी देखना होता है | 

परम्परा का वया प्र्य है ?े महू वया एक चीज है या भनेक चोडे हैं ? प्र्षात्‌ 
क्या प्रम्पराएँ कहना भधिक ठीक सही होगा ?ै कया परम्परा उत्तराधिक्ार में सहृज 
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ही प्राप्त होती है या उसके लिए प्रयास करना होगा ? श्रौर भ्रन्त में, यया वह नितान्त 
वांछनीय है ? इलियट ने अपने निवन्ध 'ट्रेडीशन एण्ड द इण्डीबीजुअ्॒ल टेलेण्ट 
(१६१६) में बतलाया है कि 'ट्रंडीशन' (परम्परा) शब्द ही लांछित है वयोंक्ति उसमें 
पुरानेपन की वू श्राती है और उससे श्रगतिशी लता टपकती है, परन्तु उनका यह भी 
फहना है कि काव्य के उस प्रौ़तम मौलिक श्रंश में भी, जिसे हम व्यवितिगत कहते हैं, 
पूर्व के कवि और कलाकार ध्रज्ञात रूप से श्रपनी अ्रमरत्ता प्रमाणित करते हैं | श्रत: 
मौलिकता मात्र भ्रम है। इसोलिए इलियट की यह मान्यता है कि कवि के लिए 
ऐत्तिहासिक बोध (हिस्टोंरिकल सेन्स) का होना परमावद॒यक है । वह जब अपने संवेदन 
को वाणी में बाँधने वंठ्ता है तो होमर, गोषसपिग्रर, दाति, मिल्टन, वर्डेस्वर्थ, गेटे-- 
यूरोप के सभी कवि उसके संवेदन में घुल-मिल जाते हूँ श्लौर जातीय स्वर श्रमायास ही 
उसमे घ्वनित होने लगता है। इसका श्रर्थ यह नही है कि हम निकट-पूर्व वर्त्ती कवियों 
या काव्यधारा का अनुसरण करते रहें वयोकि परम्परा का श्रंध निर्वाह काव्य और 
कला को जड़, श्रसमर्थ त्या मरणशील बना देता है। किसी भी श्रेष्ठ कृति की 
उद्धरिणी असंभव है, श्रसंभव ही नहीं प्रवांछनीय भी है क्योंकि गाँठ की थोड़ी पंजी 
बहुत से उधार से श्रेप्ठ है । श्रत. परम्परा का श्र्थ सूक्ष्म ही हो सकता है। इलियट 
ने इसे 'कालातीत का वोध' (सेन्स श्रॉव द टाइमलेस) कहा है । कवि की तात्फालिक 
श्रनुभूति जहां वत्तेमान के साथ श्रतीत औ्और सर्वकालिक को भी झात्मसात कर लेती 
है, वहाँ काव्य युगेतर वनकर समसामयिक बन जाता है। श्रतः सामयिकता का बोध 
ऐतिहाम्षिक विकास या परम्परा में कवि की श्रपनी स्थिति का बोध मात्र है। चत्तं- 
मान में अतीत ब्रोर अतीत में वर्तमान को देखने की यह दृष्टि 'सहृज' दृष्टि नही है, उसके 
विकास के लिए साथना भ्रोर प्रयत्त फी प्रावश्यक्रता है। बह श्र्जना की वस्तु है । 
उससे पुप्ट होकर कवि या कलाकार की सर्जना प्रामाणिक, परम्परित तथा कालेतर 
बनती है । उसकी क्षणवद्धता नप्ट हो जाती है। प्रत्येक नई रचना समस्त पूर्ववर्सी 
रचनाग्रों के प्रभिप्राय, तारतम्य तथा प्रभाव को बदल देती है श्रौर वह स्वप्न श्रति- 
वार्यतः पूर्वपरम्परा से बंधी रहती है । इस दृष्टि से देखने पर कवि की कठिनाइयाँ 
तथा जिम्मेवारियाँ बढ़ जाती हैं परन्तु उनसे किनारा पाना अ्रसम्भव बात है क्योंकि 
प्रत्येक नई कृति को समग्रता से परिवद्ध होना पट्टता है। यहीं परम्परा का बोध 
महत्त्वपूर्ण बन जाता है । 
सम्परा यदि काव्य को प्रामाणिकता, प्रभिजात्य तथा प्रौड़ता देती है तो 
प्रयोग उसे नवजीवन देते हैं। महाकूवि अपने चत्र॒तव्य, भापा, छन्‍्द तथा संवेदन को 
सामथ्यं तथा प्रोड़ता वी उत्त ऊंचाई पर ले जाकर छोट्ते हैं कि वे 'चुक' जाते हैं, 
उनकी श्रेप्ठत्तम कृति पर ही समाप्ति हो जाती है श्ौर उस उपलब्धि को दोहराना 
असम्नव तथा अनावद्यक रहता है। महान्‌ काव्यान्दोसनों के सम्बन्ध में भी यही वात 
कही जा सकती है । फतत: नए कवि के लिए नए वक्तव्य, नई भाषा नए छन्द और नए 
संवेदन की अनिवायंता रहती है। नवीनता की यह उपासना नए कवि के विद्रोह के 
रूप में सामने श्राती है। ऐसा लगता है कि वह परम्परा को एकदम तिरस्कृत कर 
रहा है। अधिकत: नए कवि का विद्रोह नई भापा तथा नए छउन्द से आरम्भ होता है 
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भौर उसके प्रयोगो को भूमि विविध तथा वहुरगी होती हैं। परतु काब्य के बहिरग 
पर यह विद्रोह समाप्त वहीं हो जादा चाहिगे। यदि ऐसा हुआ्आा तो विद्रोह प्रौर 
प्रयोग वी कोई साथकता नहीं है । मुस्य बांत है कवि का नया बततव्य । नई भाषा, 
नए छू, नए प्रतोक इस वक्‍तब्य का शारोर मात्र हैं । इस वक्तव्य के भीतर से ही नया 
युगधर्म भाँकता हैं। भरत कवि का कथ्य महत्वपूर्ण है। नही तो ध्रयोगवाद प्रयोगमात्र 
रहू जायेगा और शीघ्र ही उसकी जड सोखली हो जायेगी । यह निश्चय है वि कोई 
भी कवि भ्थवा काव्यपारा भ्रनिश्चित काल के लिए प्रयोग नहीं कर सकक्‍ते। कही- 
- कहीं विद्रोह वो समाप्त होता है भौर उसे प्रयोग वी ड्थौदो लाँघ कर परम्परा 
बनना है। परम्परा बनकर ही वह नए प्रयोगी के लिए चुनौती घत सकेगा भौर इस 
प्रवार नए विद्रोह वो उवसायेगा। परम्परा और भयोग का यही चन्र वाब्य और कला 
के भीतर प्रगति को जन्म देता है। जीवन की तरह काव्य भी द्वत्दा भव विवाय- 
प्रक्रिपा है और उसको गविद्यौलता प्रगति (परम्परा) की अपेक्षा में ही सार्थक है ! 
इसीलिए मुफे गतिरोध से भयभीत होने की प्रावश्यक्ता दिललाई नहीँ देती । 
गंतिरोध यही इगित करता है कि प्रयोग की नवीनता नष्ट हो गई है, विद्रोह सर्देमा-य 
बनवर नई परम्परा बन गया है ! फलते नवीन स्ेघा उसके प्रति आशकित है और 
नये मार्ग खोजना चाहती है। हम जिस त्वरापूर्ण युग में जी रहे हैं उंसमे बोई भो 
वाव्य-पीढ़ी दोस वर्ष से भ्रागे नहों चल पाती और हम अपने जीवन-काल में ही कई 
पीढियाँ जी लेते हैं। मद्दि यह बात सत्य है तो ने गतिरोध से डरने वी ग्रावशयवता 
है, न प्रयोग से । दोनो काव्य विकास के दो छोर हैं । वाव्य का सत्य इन दो अतियों 
के बीच में भ्रवस्यित मिलेगा । 

प्रश्न यह है कि काव्य के छोत्र मे भ्रगति का जया तात्पव है ? वात्य कला है 
भौर कया के श्रेष्ठ आपाम परिपूर्ण होने के कारण विदासदइद्ध नहीं हैं । फलत वाज्य के 
धोत्र मे भगति का प्र्थ यह नही है कि हम गाज तुलसी, सूर या विहारी से श्रेष्यतर 
काव्य का सूजन कर रहे हैं। प्रगति का श्र्य यहो हो सकता है नि हम विभिनत 
युगो तथा सवेदन-मूमियों की श्रेष्ठतम कलाइतियो की ऊँचाई पक पहुँचने वा 
उपतन्रम कर रहे हैं । जब हम उस ऊँबाई पर पहुँच जायेंगे तो फिर श्ोष॑ सारे प्रवत्त 
असार्थक और बेमाने बन जायेंगे, ज॑से 'कामायनी पर पहुँच वर छाग्रवाद व्यय हो 
गया। इसो व्यर्यता मे किसी भी काब्यादोलन की सार्थक्ता है। झत प्रगति 
समाना तर या समात ऊँचाई वो शृतियो के निर्माण में दिशा-निर्देश मात्र है। श्रेष्ठ 
बलाइति परिणति है, भत वह विक्रामौयुख नहीं हो सकती, परन्तु उसमें नये 
बला-विवास के वीजाकुर भनिवार्य रूप से रहते हैं॥ प्रगति वे इच्चेक के विद्दही 
वोजाइुरो को प्रहण कर तो प्रयोग परम्परा वे प्रति विद्रोह न हीकर विकास का 
सर्प प्रहण बर लें। सच तो यह है कि युग के साथ काव्य के उप रण बदत जाएँ 
हैं और नई कक्‍जा-बेतना इन नए उपकरणों के भीतर से ही युग की श्रेप्ठम इति 
देने वा उपक्रम करती है। नए कला-पार्नों, प्रतीको, भाषानब्यूहो कक काब्य-झुपो 
के प्रमुसार नवीन श्रेप्ठयम कलाइति पूर्ववर्तों इतियों से भिन लगती है परन्तु 
उसे विसी भी झर्यों से पूर्व कृतियों का विकास सहीं शद्धा जा सकक्‍ता। उसकी 
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सार्थकता यही है कि वह नवीन भाववोध के भीतर से श्राई है, परन्तु श्रपने युग की 
कला का श्रेष्ठतम एवं सर्वोच्च सोपान होने के कारण वह पिछले युगों की कला के 
श्रेष्ठतम एवं सर्वोच्चि सोपानों के समानान्तर या समकक्ष ही हो सकती 
है। हिमालय के श्रभेक शिखरों का अपना स्वतन्त्र, निरपेक्ष तथा समकक्षीय सौन्दर्य 
है। उन्हें पू्वापर अबवबा तुलनीय नहीं कहा जा सकता। प्रगति इसी स्वतन्त्र 
निरपेक्ष तथा समयक्षीय काव्य-शिखर के निर्माण में सार्थक है । बाद के भीतर से 
प्रगति को नहीं देखें, कला, सौन्दर्य तथा संवेदन के भीतर से प्रगति को देखें । इसी 
प्रकार हम 'प्रयोग' को परम्परा के प्रति विद्रोह ही नही मानें, उसे प्रगति के निरन्तर 
गतिमान चरण-चिद्दों के रूप में देखें। हमारे प्रयोग पीछे मुडझकर परम्परा को 
देखते रहें और उनसे प्रेरणा, गवित तथा सौन्दर्य का पाठ ग्रहण करते रहें । प्रयोगों 
के भीतर से हम भविष्यत्‌॒कामी बनें, परन्तु जातीय मानों की श्रन्तरंगी चेतना हमारे 
नवीन प्रयत्नों को निरंतर सूब्रबवद्ध करती चले | यों हम परम्परा, प्रयोग तथा प्रगति 
में गतिशीलता का स्वस्थ नरंत्य॑ विकसित कर सकेंगे। मात्र परम्परा-साधना 
गयोपासना है, मात्र प्रयोग वय:संधिक हलचल है, मात्र प्रगति वस्तुहीन होने के 
कारण निथंक है। श्रावध्यकता इस वात की है कि हम परम्परा को जीवित इकाइयों 
के रुप में ग्रहण करें, हमारे प्रयोग ऋमश: प्रौढता प्राप्त करें श्रौर हमारी प्रगति 
अथवान्‌ तथा स्थायी हो | वर्तमान पर खड़ें होकर हम एक ही परिप्रेक्ष में भूत शरीर 
भविष्यत्‌ को देख सकें, पूर्वापर को ग्रहण कर सकें, वयोंकि श्रेप्ठ कवि तथा श्रेष्ठ 
कृति में कालांतर नप्ट होकर ही सार्थकता को प्राप्त होता है 


(२) 

मिकरा पर हम पिछले तीस वर्षों के काव्य को लें तो स्थिति विचारणीय 
लगती है । १६३६ में हमारे काव्य और साहित्य ने राष्ट्रवाद, छायावाद तथा रहस्य- 
की प्रधित भूमियों से हटकर नया मोड़ लेना चाहा । नये मल्यों का सजन 
हुआ्ना । प्रगतिवाद, प्रयोगवाद, नई कविता, यथार्थवाद श्रादि के रूप में नई प्रवत्तियों 
का विकास हुप्रा। पिछले महायुद्ध के आारम्म तक परिवत्तेन के चिह्न स्पप्ट हो 
गये थ। तीस वर्षों से हम प्रयोगी श्रौर प्रगतिबद्ध हैं। हमने परम्परा को चनौती दे 
रखी है ओर उससे केवल मात्र अ्रस्वरीकार का सम्बन्ध स्थापित कर लिया है | हम 
भविष्यतुवर्मी भी नहीं हूँ क्योंकि देश के नवनिर्माण के प्रति हम ग्रास्थावान नहीं 
हैं। हम केवल वत्तमान में जीते हैँ श्रौर हमारा वत्तंम्रान भी कितना है, उत्तना 
जितना “क्षण! में बंध सके । प्रइन उठता है कि 'क्षणवादीः बनकर हम क्षयवादी तो 
नहीं वन गये है वर्योकि स्वस्थ मनुष्य की तरह स्वस्थ काव्य भी अपनी सरक्षता के 

लिए इतना आाग्रही नहीं होता कि इस क्षण का यही स्पन्दन उसके लिए सब कु 
हो जाये । सोचें कि हमें अपने प्रति श्रास्था बयों नहीं है, क्योंकि युग के प्रति श्रास्था 
श्रपने प्रति श्रास्या का ही दूमरा नाम है । यहाँ मैं देश, वर्ग (मध्यवर्ग ) श्रौर मानव- 
मात्र के प्रति जवाबदेही की बात नहीं उठाता, कवि और कलाकार के घर्म के प्रति 
जागहकता की बात कहता हूँ । भंगुर क्षण को पकटना बया कोई धर्म घन सकता है, 


परम्परा, प्रयोग और प्रगति भ्र्ष्‌ 


और क्षणभगुर्ता को लेकर वया हँस युग के श्रेप्ठतम बन्यवोष क्रो सप्यि कर सकते 
हैं। 'मौर बाशार से ले आये प्रगर टूट गया! वाले सिरशा गालिद के जामे मिफ़ाल 
(मिट्टी के पात्र) वी सावकठा तो समझ में श्रातोी है गौर सम्भव है कि हम जमशीेद 
वी भाँति सर्वदर्शों भर अभिजाती बनना नहीं चाह, परतु ट्रूटने वाले प्याते के प्रति 
हमारा मोह (या आग्रह) क्या नए परिवेश मे हास्यास्दद शौर क्षयिक नहीं है ? यह 
स्पप्ट है कि निरन्तर विद्रोही श्र प्रयोगी बने रहने मे कोई साथकता नहीं है। 
प्रगत्तिवाद, प्रयोगवाद और नई कविता की त्िभगी मुद्दा भे पर्याप्त ग्रावधण रहा है, 
यह हम स्वीकार व्रते हैं, परन्तु क्या इन सुद्राओ से पकने का सभय प्रमो नहीं 
थ्राया है ? हम प्रशत कर चुके हैं। हमे समाधान चाहिये। राजनीति भौर समाज- 
पीति के समाधान कला-क्षेत के समाधान नहीं वहे जा सको | वे ट्र॒प्े प्रपने भ्रियों 
के प्रभिभाषणों झौर उदघाटन समारोहों वे विवरणों मे मित्र ही जाते हैं। परत 
टैपारे कवि दया मौन ही रह जायेंगे भौर हमारा क्लावार कया परिवेश पर हावी 
नहीं हो सकैगा ? क्या समा कवि-कल्लाकार इस चुवीती को स्त्रीवार करेगा ? प्रत्ताद 
जी ने अतीत को भाषा में 'कामायती' के रूप में अपने युग का समाधान हमें दिया 
था। वया भदिष्पत्‌ को भाषा में हमारे अपने युग का कोई समाधान सभवर नहीं है *ै 
इस प्रइन से हम कब तक धर्चेंगे २ 

झाप यह पुछ सकते हैं कि इस प्रइत में परम्परा वहाँ श्राती है। परन्तु यह प्रश्न 
सैद्ातिक न होवर व्यावहारिव है। श्रेष्ठतम इतियो के भ्रध्यपन से यह स्पष्ट हो 
जाता है कि भविष्यद्रण्टा धदि और कलाकार परम्परा से रस ग्रहण करते रहे हैं। 
समाधानी के लिये नही, प्रेरणा के लिये, भ्रपनी सौदर्य चेतना को १रिप्यूत करन के 
लिये, प्रौदता के विभिन ह्ठरों से परिचित होने के लिए और उस कण्ठस्वर से 
अपना वण्ठस्वर मिलाने के लिए जो कवि को पैगस्व॑र से भी बडा बना देता है। 
और वयाकार को मानवीय चेतना के मूर्धेय प॑र पहुंचा देता है । युग वी श्रेध्द 
कृतियों मे मांदवोय ववा-चेतना की निरलतरता परम्परा के सूदम बोध से ही प्राप्त 
होतो है। १६३६ से पूर्व भी दिदी के पास बहुत बुछ खुत्दर, साहंसपूर्ण भौर 
सग्रहणीय था, ऐसा झागद नया कवि नहीं मानता] इस्लीलिए उम्रकी रचताएँ 
पत्लवजीदी बन गई हैं ॥ उनकी साजवसी मुद्रा में क्षयों सोदययं के दर्शत कर हम 
भभिगत हो जाते हैं। सौददर्य बोध के गम्मोर, स्वायों तथा व्यापक क्षेत्रों कोये 
रचनाएँ नही छूती । फतत नित्यनवीम मूल्यों का सुजेन क्विधम बन गया है । 
भूल्यों की यह होड़ काव्य-गंगत में भराजबंता वो जाम देती है और बुद्धिवाद के 
नाम पर वँचित्य बिकक्‍ता है । 

समय प्रा गया है कि हम प्रगति और प्रयोग को नये प्रैय दें और परम्परा 
को लांधा से ऊपर उठावर उममें राष्ट्रीय चेतना का विवासमान तथा निरातरीय 
स्पन्दन उद्घटित बरें। तभी हमारी 'नयी कविता' में रौंदे हुए इद्रधुनय, इस्पाती वञ 
घनवर सार्यकता को प्राप्त हो सकेंगे भौर हमारा भ्रश्नह्युत मन पस्नुत प्रदनों 
बय समाधार प्राप्त कर म्‌ सिमान बनेगा । 
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सहतू काव्य 


हमारे यहाँ महाकवि' शब्द प्रचलित है और महाकाव्य के लक्षणों के सम्बन्ध 
में पूर्व-पण्चिम दोनो दिश्ञात्रों में आचार्यो ने विस्तारपूर्वक अपनी मान्यताएँ उपस्थित 
की हैं | साथारणतया यह माना जाता हैं कि महाकवि वह है जो महाकाव्य दा 
सूजन करता हैं। कालीदास, तुलसीदास, माघ, भारदि, माइकेल, मघुसमूदन दत्त 
श्रादि इसी पर्वाय से महाकवि कहे जाते हैं। थे तभी महाकाव्यकार है श्लौर इनके 
महाकाब्यों को हम पूर्वी-पश्चिमी मान्यता पर परख सकते हैं। इन मान्यताग्रों मे 
अन्तर है परन्तु महाक्ाव्य के नहानू उद्देघ्य, महत्‌ जीवनादर्ण, घीरोदात्त नायक 
और व्यायक सांस्कृतिक एवं प्राकृतिक परिवेश के सम्बन्ध में मतक्य है। पूर्व में 
महाक्राब्य के सिल्प पर ही अधिक विचार हुप्रा है और पश्चिम में उसकी आन्तरिक 
प्रकृति तथा जीवंत घक्ति को अधिक महत्त्व मिला है । परन्तु यहाँ उद्देग्य भिन्‍ने 


' 


डी । कर 


«३ 


अर्थात्‌ महत्‌ काव्य का विवेचन महाकाव्य निश्चय हो महत्‌ काव्य का चरमोत्दः 

परन्तु महत्‌ काव्य गब्द महाकाव्य से व्यापक्र काव्यनूमि प्रस्तुत करता है । 

तो, यह “महत्‌ कार्व्य' क्या है ? काव्य के ऐसे कौन-से तत्व उसमें मिलेंगे 

? यह “गहता' क्‍या नहाकाब्य ब्चौर गीनतिका 

लागू होगी ? क्या क्विसो कवि. का समस्य काव्य महत काब्य 
प्रतिनिधि रचनात्रों के ब्राध।र पर हम उसे 'महत्‌ कवि! कहेंगे 

प्रकरण क्या हैं श्रौर उनका कविनप्नतिमा और सांस्कृतिक निष्दा 

? कया नहत्‌ काव्य! की नाति ब्रणु काव्य को नी कल्पना 
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महत्‌ काय्प ६१ 


(३) ग्रुदृत्व, गाभीय भौर महत्त्व ॥ 

(४) सुसगठित जीवन्त क्थातक | 

(४) महत्त्ववूर्ण तायक | 

(६) गरिमासयी उदात्त शैली । 

(७) तीब्र प्रभायान्विठि और गम्भौर रसव्यजना । 

इनमें से (४) प्रौर (६) शित्प से सम्बाबत हैं, (५) महाकाव्य की वस्तू- 
न्मुद्ी प्ररति और सास्‍कृतिक चेतना की उपज है, (३) है महाकाव्य को 'कताोसिक! 
बनाने वाली मर्यादा और सयम को भाववा । महदुदुदेश्य एवं मह्ेरणा महाझ्ाब्य 
को उदात्त जीवनदृष्टि देते हैं श्रौर उसे व्यापक सास्ट्ृतिक मूल्यों से सम्बघित करते 
हैं। शेप उपकरण ग्रीतितक्राव्य पर भी ताग् होते हैं। महती वाब्य-प्रसिमा, तौब्र 
प्रमावान्विति और गभीर रसब्यजना | एक प्रकार से इ हैं हम वान्य का मूलतत्त्व कह 
सकते हैं वयोकि शोप का सम्बन्ध महाकाव्य के घिल्प तथा रूपात्मक वंश्षिष्ट्य से है । 
गीतिकाब्य का अपना शिल्प तथा स्पात्मक बँशिप्दूय है जो निसदेह महाकाब्य से 
भिन्‍्ते होगा । पर'वतु इस भहत्ती प्रतिभा को पहचानें कैस्ते ?े तोब्र प्रभावा-विति भौर 
गम्भीर रस-व्यजना इस महती भ्रतिमा के सूचक चिह्न अलवत्ता हो सकते हैं परू्तु 
नवनवो मेषिनी दाव्यप्रतिभा वी विद्येपता यह भौ है कि अनुभूति के अद्यतन अपरि- 
चित एव पग्रहीत पांइवों को पक्टती हैपश्नौर उसे सतह से नही, बडी गहराई पर 
जाकर प्रभिव्यत्ित करती हूँ ) परातु यहाँ प्रसव यह है कि श्रेप्ठता का भ्राघार रूचि 
हो जाती है भौर पाठकों (सहूदयो) की रुचि में भेद होता भ्रनिवार्य है ॥ 

इसमे सम्देह नही कि 'महत्‌ काव्य वी कोई झकाट्य, विकाल संत्य परिभाषा 
नही दी जा सकती । झन्त में सहृदय, पाठक या काब्यरप्तिक ही वाव्य वी श्षेप्ठता का 
मानदण्ड बन जाता है श्रौर वही काव्य वे 'महत्‌' का निर्णायक होगा 4.. 

महात्राव्य से उतर कर महत काव्य वी अगेक मूमियाँ चल्पित हो रावती हैं। 
वास्तव में महाकाय्यत्व और ग्रीतिकाब्यरव दोनों भूमियों पर ही महत्‌ काव्य की 
सूप्टि सम्भव है । वाब्यरूप एवं शिल्प के भेद के कारण कोई रचना भहाकान्य या 
गीतिकाव्य है परतु उत॒का महत्‌' होना रूप भयवा शिन्प पर आधारित नहीं है 
क्योंकि “महत्त' काव्य बा भाग्यतरिक गुण है, ऊपर से लादी चीज वह नहीं है। यह 
भहत्‌ उद्ात्त' का रूप ले सकता है जंता लाजिनस शो मान्य हैं भौर 'दम्ण' का भी 
जैसा प्रगीतकाब्य मे। महत्‌ की दौड़ पुर्ष तथा कोमल रतो में समान स्पसे है । 
यह भी झावश्यक नहीं है कि महत्‌ काब्य सुविस्तुत हो बयोकि महावावब्य के दीधे 
रिस्तार के साथ उसमे गीतिकाब्य की नातिदीर्घ रचनाएँ भी समाहित हागी । परन्तु 
सम्पूण, परिप भर तोड़ प्रभाव वी व्यजना के लिए महत्‌ रेचता को भावपूर्ण और 
संवेदनशील दहोदा होगा । महत्‌ काव्य समान रूप से झपनी उयषंमयी काव्यमूमि 
पर स्पिर रहेगा यद्यपि उसकी प्रमिव्यवित भावानुकूल नेथे और सूद्रम स्वरूप 
अ्रहण मरेगी । 

प्रदन यह है कि वया महत्‌ बाब्य के रचयितां के लिए 'महाकदि' का विशद 
उचित होगा रे भमहत्‌ वद्ि महाववि हो भी सक्ठा हैं भौर नहीं भी हो सकता । 


.+] 


६२ मूल्य प्रो 


ल्‍्पे 


मूल्यांकन 


रवीस्द्रनाप ठाकुर ने किसी महाकाव्य को सृष्टि नहीं की परन्तु वे निश्चय ही महा- 
कवि है। स्वयं उन्होंने अपनी एक कविता में बड़े व्यंग से अपने महाकबि बनने के 
स्वप्न को खण्डित होने की वात कही है। परन्तु यह शझ्ावश्यक्र नहीं है कि प्रत्येक 
मह॒त्‌ कवि अनिवार्यतः महाकवि हो । भ्रधिक-से-प्रधिक हम उससे यह चाहेंगे कि वह 
पपनी उत्कपंमयी काव्यभूमि पर निरन्तर टिका रह सके और उसकी रचनाओं में 
निम्न काव्यभूमियाँ काम आएँ । एक हो युग में अनेक महत्‌ कवि सम्भव है, यद्यपि 
सह आवश्यक नही है कि प्रत्येक युग अथवा पीढ़ी में महाकवि अवश्य हो। सम्पूर्ण 
रीतियुग मे कोई भी महाकवि हमे नहीं मिलेगा परन्तु केशव, बिहारी, मतिराम 
पद्माकर, घनानन्द जैसे अनेक महत्‌ कवि मिल जायेंगे और तुलसीदास के काव्य में 
अधिकांश काव्य महत्‌' की भूमि पर हो मिलेगा यद्यपि उसमें चरमोत्कर्प पर्पात्‌ 
महाकाव्यत्व की स्थिति रामचरितमानस को ही प्राप्त हुई है । 

इस विवेचन में मुक्तककार की अ्रवस्थिति कहां है ? सुक्ति ग्रथवा सुभाषित 
की अपनी लम्बी परम्परा है परन्तु इसे हम उत्कृष्ट काव्य की कोटि मे नही रख 
सकेंगे । सुक्ति में वाग्वदग्ध्य की प्रवानता है। वह हमारे ज्ञानकोश को ही अधिक 
छूती है, उसमे रस की व्यंजना भी सम्भव है परन्तु यह व्यंजना कदाचित्‌ ही स्वारस्य 
श्रथवा समरतत्व को प्राप्त हो सके । कथा अथवा प्रगीत की सुबिस्तृत भ्ौर मांसल 
योजना भे जिस कोटि की रस-निष्पत्ति सम्भव है उस कोटि की निष्पत्ति 'पूर्वापर 
विच्छिन्न' मुक्तक में अलम्य रहेगी। अ्रत: मुब॒तक को हम 'किचित्‌ काब्य' ही कह 
सकेंगे । यह महत्‌ काव्य से नीचे उतर कर वाख॑दर्ध्य की भूमि है। यदि वह महत्‌ 
काव्य बनता है, जैसा विहारी या मतिराम के काव्य मे, तो उसके लिए कलाचेतना, 
सांस्कृतिक प्रौद्त्व तथा उत्कृष्ट भाववोध का होना श्रावश्यक है। रोतिकाल के 
बवितने कवि ग्रथवा संस्कृत तथा श्रपञ्नथ के कितने सुभापषित इस आवध्यकता की 
पूर्ति कर सके है । 

महत्‌ काव्य' और 'किचित्‌ काव्य' के बीच में भी काव्य की बड़ी विस्तृत 
भूमि है जो परम्परा के वाहक अनेक सामान्य कवियों से भरो है। ये सामान्य कवि 
अपनी सामान्‍्यता में भी महत्त्वपूर्ण हैं वर्योंकि इनमें युग-मानस का श्रविच्छिन्न, 
अबाधित श्रौर स्पष्ड चित्र मिलता है। इनका अपना ऐत्तिहासिक महत्त्व है क्योंकि 
इन्हीं के तप से महाकदियों का जन्म होता है । इनकी सामान्यता हो महाकवियों को 
विज्येपत्व प्रदान करती है । नवीनता एवं मौलिकता के प्रति आामन्नह इन कवियों दी 
दुबनता नहीं है। इनको श्रसंतुलित रचनाश्रों में भी कभी-कभी हमें प्रतिभा की 
ज्योति दिखलाई पट्ट नकती है, परन्तु उत्कृष्ट काव्यभूमियों पर निरन्तर संचरण 

हाकवि का ही काम है । 


न्द 
निर्वेषकितिक काव्य 


नई कविता के दक्षियों श्रौर समीक्षकों ने यह प्रावात् उठाई है कि कपिता 
निर्वेवतितवा हो, उममे कंत्रि की व्यक्तिगत अनुभूति को स्वध्चक, स्वरविष्ठ तथा! 
ऊजस्वित वाणी नहीं मिले, वरन्‌ वह पम्परा के भौतर से छत कर पाये । इसे हम 
छायाबाद वाब्य के प्रति प्रतिक्रिया भी कह सबते हैं जियमें कवि का ब्य्ितत्व कविता 
वी पहली शत दन गया था। 'मैने मैं-शैली श्रपवाई' पद्ित में तिराला ने इसो सन्‍य 
को उद्घटित विया था। निजी दृष्टिकोण पर ही नहीं, निजी भ्रनुभूदि पर भी बल 
था | निराल! के वात्य वा प्रचण्ड भोज, पत वा नुम्ग-मसण मधुर स्व॒र, प्रसाद वा 
ग्रभिजाय्य पौर रतमय संवेदन तथा सहादेवी का तारी-सुतमभ विरह-गामौर्य छाया- 
दादी वाब्य के व्यक्तिगत पक्ष के प्रमुख तत्त्व हैं। बच्चन की रचनाग्ो में यह 
व्यवितमत्ता अपनी पराकाष्टा को पहुँच गई है । छाय्रावादी बाब्य में वेदना वी विवृति 
ध्यवितगत भूमि पर ही हुई है भौर उसमे विधाद सथा भ्रयसाद से लेक्षर भात्मघाती 
दुर्श्वितनाप्रों ठघा भावकारिक सदनशीलता तक वा प्रतार है। यह कहा जा रोकता 
है कि वधि वा व्यवितत्व हो उसकी बीन बन गया है। इसी वॉसुरी में बह झनुभूतियों 
वी फूल भर पर उत्हृष्ट राग-रागिनियों की सूप्टि करता है। परजु विछते दिनो में 
फाठय छा स्वर घदज गया है और कवियों ते ब्यवितत्व के प्रवाशत में सरोच प्रगट' 
विया है। कविता सबपी वोन बने, वंदि की ही बीत वह व्यों हो, थ्रह बहा गया 
है और इसवा फत यह हुमा है कि नया बात्य झात्मचवोची, मौरु तथा प्रनुमूति- 
विरल है। बरयतव्य मात्र को ही कदिता माना जाने लग है। निजाव को दशा कर 
ही कवि कविता लिसने बंठे, ऐसा भागदह है भौर इसी के पिए सायना की झावश्यक्रता 
बतलाई गई है। विविदेषत्व का ग्रह आग्रह काव्य दो यावित', निर्भोव और तदस्य 
घना देता है और वह बौदिक प्रालिजन मात्र बद जाता है । 

इस सम्बन्ध में इलियट वी दुद्ाई दो गई है गौर उह्ेँ विर्दंक्तित काब्य का 
पुरस्वर्ता एवं थाग्रही समीश्षक माना गया है। १६१६ के उत्तराड में इतियद नें 
प्रपना एव विवध 'ट्रेडीशन एण्ड द इडिवोजुअल टेलेण्ट' एक प्रसिद्ध मामिक पत्र 
एुमोइस्ट' में प्रशाशित कराया थां। इस नियम्ध में उन्होंने श्रेष्ठ कान्य वी परम्परा- 
बद्धता गौर निर्वेषवितकता पर पहली वार झग्रह प्रगेट विया था । इतियंट के शब्दी 
में कला परम्परा के प्रति कवि का प्रामसम्पंण है भौद कदि को निरतर थपने 
इपक्तित्व व। बलिदान करता पड़ता है। व्यकितत्व कानिरतर क्षरण ही वाब्प 


दर मूल्य झौर मूल्यांकन 


है। इसे उसने व्यवित्व-क्ष रण की प्रक्रिया (द प्रॉसेस श्रॉव डी-परसनलाइजेशन) कहा 
हैं। इस प्रक्रिया के द्वारा कला विज्ञान की भूमिका के निकठ भरा जात्ती है। इस सम्बन्ध 
में इलियट ने कवि को उत्प्रेरक (केटेलटिक एजेण्ट) माना है श्रौर एक विशिष्ट 
रासायनिक प्रक्रिया की ओर संकेत किया है /* इस प्रकार इलियट ने 'इम्परसनल 
थ्योरी ग्राव पोइट्री' (निर्वेबक्तिक काव्य-सिद्धान्त) के रूप में कविता तथा कवि-कर्म 
के सम्बन्ध में एक नई मान्यता का ग्राविष्कार किया जिसके पक्ष ये थे : 

(१) काव्य का वास्तविक स्वरूप समष्टिगत है झौर प्रत्येक रचना को 
परम्परा का स्पप्ट एवं मूलगत ग्रहण आ्रावश्यक है । 

(२) रचना का कवि से माध्यम का सम्बन्ध है । कवि प्रनुभूति को रचना 
का रुप देता है, अर्धात्‌ श्नुभूति उसमें छव कर काव्य का रूप ग्रहण करती है परन्तु 
वह स्वयं अविकारी रहता है तथा अपने व्यवितगत का कुछ भी रचना को नही 
देता । इलियट यह मानते हैं कि कवि का मन अ्रंणतः या पूर्णतः व्यवित-कवि 
के अनुभवों तथा अनुभूतियों की श्रभिव्यक्ति हो सकता है, परन्तु परिपूर्ण कलाकार 
वेदनाशील व्यवित श्ौर सर्जक मन में विभाजक रेखा बना लेता है श्र संवेदनाश्रों 
की घूल को रसानुभूति के सोने के कण में चदल देता है ।* 

(३) कला का झाननन्‍द सामान्य (इन्द्रियजन्य) झानन्द से भिन्न कोटि की 
वस्तु है। उसके निर्माण में एक भ्रनुभूति या अनेक प्रनुभूतियों का योग हो 
सकता है शोर शब्दों, वाक्‍्यांशों तथा प्रतिमानों में झाबद्ध संवेदनाएँ उसे पुर्णता 
देती है ॥४ 

(४) इलियट काव्य के प्रेरक तत्त्व के दो भेद करते हैं: रसात्मक संवेदना 

(इमोशन) झीर भाव (फ़ोलिग)। केवल भाव के प्राघार पर भी श्रेष्ठतम काव्य 
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की सृष्टि हो सकतौ है। * 

(५) इतियट अनुभूति वी भ्रपेश्ला शिल्प को अधिक प्रधानता देते हैं 
क्योकि उसी के द्वारा कवि के मन में ग्रहोत भौर सुरक्षित भावनाएं, सवेदनाएं, 
वाकयाश, प्रतिमान श्रादि मित्र कर नए मनोयोग को प्राप्त होते हैं। कदिता बी 
उदृष्टता प्रनुभूति की तीब्रता पर श्राघारित न होकर सर्जन-प्रक्रिया की धीवता 
पर निर्भर है। * इसे स्पप्ट करते हुए उहोने बहा है कि बवि के वास वाणी देने 
के जिए ब्यवित॒त्थ नहीं होता, एक निश्चित माध्यम होता है जिसमें श्रनुभवों तथा 
ग्रमुभूतियों का विचित्र तथा प्प्रत्याशित योग भभिव्यवित पाता है। कवि के वात्तवथिक 
जीवन के घुख दुख, राग द्वेप पके काव्य भे वाणी नहीं पाते ।% 

(६) कविता व्यवितयत अनुमूसि वे कारण महत्वपूण नहीं बनती, अपने 
द्वारा ब्ययत झनुभूति की सशलेपणाप्मिम्ता वे कारण महांघ होती है परन्तु इसके 
लिए यह श्रावश्यक नहीं कि कवि की बषनी अनुमुत्ति भी सहिहष्ट झथवा प्रसामाय 
हो | अत नई सवेदनाग्रों वी खोज कवि दे लिए ग्रावश्यक नहीं है। उससे बहुधा 
विद्वतियों का जम्मू होता है । 5 

(७) इलियट वईस्त्र्थ के सिद्धाग्त कि कविता 'ब्रशात क्षणों में सेदना 
का पुनतनिर्माण' (इमोदन रिक्‍्लेबटेड इन ट्र-बवेलिटी) है, के भी विरोधी हैं॥ उनके 
विचार मे ववि द्वारा प्रनुभूत सवेदना भौर काव्यगत संवेदना में एकदम प्रवारातर 
है | वह वाब्यसर्जन की प्रत्तिया को भातरिक, प्रत निष्यिय, मानते हैं पर-तु उसमे 
चेतन मन की योजना वे स्थान पर अवचेतन फा कौशल रहता है | कविता का सर्जन 
नहीं होता, बह सरजजित हो जाती है भौर वह हो जाने की किया प्रचेतन होने के 
कारण 'पुनस्म॑रण' के ढग की वस्तु नहीं है । वह मानते हैं कि काव्य का एक महदांश 





5. [07] हए९७४६४ फुण्गैरए जराहज ए क्राड0े० #0%07 $94 छतह्त्ट ३० 0 &79 
९50९१0७ फऋ"७६०ए७३४ ३ ९०:७9०8९ए 60# ० 6७४7 ६5 20009. [559 | 

6..॥ ह8 गाए 799.  *छुाछकचथादी. नि परयॉशछ॥09, ० मिछ ध्याएी०0७०, 08 
९0 जालकँ 5, 2५६ #6 806694007 ० ६06 80६3/४0 [072६४ 6 ह्रः९8३॥07९, ह0 (0 ब7ए28८, 
प्रगापेहर ऋगारों। 6 [छहाणा ६63 फौडटछ७ दि) ९्एण्ाॉक. [फात) ६76 ३5धशशवाऐए ० 
ए०१ 2९ ए #फ ०5० हितछ धुणाधह पै4867695६6 हि0ता क्ो।88ए९फ% ॥9$678709 ॥5 ६76 एण०:०६९० 
श्डशकाल्यर0 ॥ पाछक ह।४8 ० व फाध्य्गाण्य का. (४४) 

है 09 छए066 ऐै&4 0६ & 00750 03779 ६० 55207छ8॥$ फपा; # एक९९पुँ७९ ए0क0फ7 
छतएी 74 0गाँड छातच्ऐपात बातें ग्रप३ 8 एलललगाबागज 0 सीटी वा /64१॥004 अत 
दडएकलपरिचकप फैफनफ्ॉ७ इ४७ मा फरधाचएत आए, पाए एकत०कर्त, फऋषपुत. प्पफ़रकाआापएंज बएते, 
€डएड207008 फल) 878 ॥70[7048 5 ॥9 ए०९६१ए 70559 एफ धुपा।6 & एह2॥8708 एक ॥5 
॥06 द्राक0 6 एचाइफ्ाब ते, 28] 

8. ]9 68 ॥0६ 6 गा [श-ह०/4) र्याएक074 36 सतताक]008 ए/एए0६९त फऐचक एक: 
ल्पाँवह ७पहप्रॉंक 30 ॥/6, ६08$ रै0७ 906६ बैड 9 का ज़रज 70य87८ढ४छॉ० ०8 लिश/्हंकाए. यी[छ 
पएृव३४0प587 ९006074 89 96 हशाकफह 55 हाएपऐेंट, 06 वि60.. 76 €फ्ाएँए: 0 शै!।॥ 
एज्लटफ ऋधी एक & १टाए' ९णाफफ्रॉल्ड ४०9, 9७+ 20६ १0 08 स0ातए९्थाफए ० ४७ ह76- 
॥०05 ता (००९ कफ 79 पराज एफ ए6 5 छए एचपडप्रदां छण0६658 5५ ॥6 (00 9 २9) 


चेतन एवं वद्धिम॒लक प्रक्रिया है ।* 

(5) प्रन्त में इलियठ अपनी विचारधारा को इस वहुचचित सिद्धान्त में 
सूम्वद्ध कर देते हैं: '00थ9 ३5 ग्रण॑ 9 एराह )005९ 00 छाणी0॥, छा 
शा ९६४९०७०० वा ट्याणाीणा; ॥ 75 ॥0. 6 €शण़ा०5चणा ए एचशणाया।ए, 
छं थ 05८७७९ (०7 एएण३णाशाए, १९ 

इस प्रकार काव्य की एक परिपूर्ण व्याख्या सामने आती है । इस निर्वेववितकता 
तक पहुंचने के लिए कवि को वत्तंमान क्षण से ही नहीं, अतीत के वत्तंमाननिष्ठ 
रूप से भी परिचित होना होगा क्‍योंकि प्तीत एक मंद में वत्तं मान में भी जीवित 
है भोर उसका जीवंत सम्पर्क कवि को अनुप्राणित करेगा | ११ 

ऊपर के विश्लेषण से यह स्पष्ट है कि इलियट का परम्परा के प्रति झाग्रह 
ही उनके निर्वेयवितकता सम्बन्धी सिद्धान्त के मूल में है। परम्परा का अ्र्थ है 
शतीत झौर उस पअतीत को झात्मसात्‌ करने के लिए कवि के लिए अपने सीमित व्यवितत्व 

से ऊपर उठना ग्रावश्यक है। अतः व्यक्तित्व का बाघ इलियद का काव्य-दर्शन चन 
जाता है। व्यक्तित्व के निर्माण मे रागात्मिकता की प्रधानता है। इसीलिए इलियट 
रागात्मिकता से भी छुटकारा पाना चाहते है और शिल्प को काव्य के केन्द्र में 
रस देते है । 

परन्तु प्रश्न यह है कि क्या कवि का एकदम निर्वेयकितिक होना सम्भव है । 
क्या यह सिद्धान्त वस्तुन्मुख्सी काव्य और प्रगीतकाब्य दोनों पर लागू हो सकता 
है ? वया इसमें स्वयं इलियट की काव्यप्रवृत्तियों की प्रतिध्वनि नहीं है ? इसे हम 
साववभौमिक काव्यप्रक्रिया कंसे मान लें? वया निर्वेयवितक होने से ही कोई 
काव्य बड़ा हो जाता है, झादि-ग्रादि ? हिन्दो में झज्लेय इलियट की इस विचारधारा 
के सबसे बड़े समर्थक हैं। 'भिशंकु' (१६३६) में उन्होंने इलियट के इस प्रप्तिद्ध 
निवन्ध का झुपान्तर प्रस्तुत किया है श्ौर 'केशव फो कचिताई' वार्ता में केशव की 
कविता को उसी तरह निर्वेषक्तिक मानव कर उस्तकी प्रशंसा की है जिस प्रकार 
इलियट में डॉने, काशा झ्ादि दार्शनिक (मेटाफ़िज्ञेकल) कवियों का पुनर्मृल्यांकन 
करते हुए। इसके दाद नी 'तार सप्तका के वक्तव्य तथा सनन्‍्य स्वलों पर उन्होंने इस 
नई धारणा को निरन्तर साधुदाद दिया और उनकी मुद्रा से मूल्यांकित होकर यह 
सिक्का नए कवि-ममाज में वहुत दिनों से चल रहा है। आवश्यकता इस वात की 
है कि निर्वेशतितिकता के इस सिद्धान्त की व्यापक रूप से विवेचना हो झ्ौर उसकी 
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निर्देपक्तिझ्न दारप दर 


एकागिता पर विचार कया जाये। 

इलियंट वी इन स्थापना प्रो को हम एक-एक वरके लेंगे 

(१) भह मानना कि वाज्य का रूप समष्टिगत है हमारी वैनानिक बुद्धि को 
तुप्ट प्रदद्यय करता है परन्तु उसत्री प्रद्गोति पर इस मायता से कोई प्रत्राश नहीं 
पडता । इलियट का कहना है झह्ि कविता में कवि की ब्यकिगत उपलब्धि समध्दि 

से तादात्म्य स्यावित कर तथा उसका अंग बते कर हो सार्थक है। इनियट ने अपने 
काव्य में परम्परा को प्रयस्त ही मोंदे छत में स्थूबत भाजममानत्‌ किया है । वह 
पुरातत प्रतिद्-अप्रसिद्ध कवियों के शब्दों, वावयाधों, सू्वित्यों एवं पात्रों को संप्रयास 
भ्रपदे काव्य में सदभित एवं ध्वनित करते रहे हैं । परतु परम्परा का यह उपयोग 
बाब्प को कहाँ तक सवेदनीय गौर सुदर बताता है, यह नहीं कहा जा सकक्‍ता। 
पूर्वाजित ज्ञान का विस्तुतत उपयोग कातीदास-तुनसीदास प्रमुति कवियो के काव्य मे 
मिलता है परतु वह ऊपर से भ्रारोगित ने होरर झन्‍्तरगी बने कर भाया है। 
ज्ञात वितात कवि वे दृष्टिकोण को प्रम्माद्रित करें तो बुरा नहीं है परजु उमका 
स्वृखा उेबन वृद्धिमू नक और ग्रारोप्मूतक्त न होकर उससे कुछ प्रधिक्र क्यो ने हा । 
श्रेष्ठ काठप मे, विरीपत महाराठप प्रयवां सण्दकाठर में, पुत्ानन सदर्भों एवं सवीय 
ज्ञान विचान वा सार्थक एवं सामिधाय उपयोग होता है भौर वहू बाह्य को सम्दर न 
दताता हैं। इलियट का काप परम्परा के रस की ग्रहण नही करता, परम्परा की 
आति मात्र देता है । 

(२) भनुभूति भौर रचना के बीच में कवि निर्विकार तटस्य माध्यप्र मात्र है, 
यह मायता उस झ्रादर्शवादी-रोमादिक दृष्टिकोण से भिन्‍न नही है जो कवि को परोक्ष 
वी बीन भातती है। इसमे काव्य की भ्रवचेतनोय प्रह्मति वा ही अधिक प्राप्रह है 
परन्तु कवि की सविशेष समाधि में मे के समी स्तर समान रूप से जाग्रत भौर 
क्रियमान रहते हैं भौर उनमे लोकोत्तर रस की भूमि में उच्चर योगायोगर स्थापित 
होता है । कवि वेदल निष्चिय और तटस्यथ साध्यम हो नहीं है, स्वय द्वरर्टा और 
सष्टा है । प्रत उसमे झनुमूतियों तथा प्रेरणाओं को नई सदृति देकर उद्ें उच्चवर 
अमियों पर पहुचाने की क्षमता है। इलिपट का विद्धात केवल प्रवनेतनोय वास्य 
वो व्याश्या कर सकेगा, सपूर्ण काव्य-प्रक्रिया को अभिव्यत्रित नही दे सकेगा । 

(३) वला का ग्लानद पिश्विप्ट, ग्रदयामाय भ्यवा लोकीत्तर है, यह भारतीय 
बाव्यवितन माँ मानता है परातु यहाँ उमे द्ाब्दों, ध्वनियों ओर प्रतीकात्मक व्यजनाप्रो 
पर भवलम्बित नहीं किया गया है | रस के स्लोत भि हैं। 

(४) केवल रस ही नहीं, भाव भी उक्ृप्द राब्य का विपय बन सक्तता है, 
यह ध्वनिकार ने माता हैं सौर स्यूद्दति अथवा रस की व्यजित होने की दशाशित के 
हूप में इसकी व्याटपा को है । इस सम्बय में मारतीय काव्य-दर्शन प्रौर इलियट की 
विचारधारा में विद्येय भेद नहीं है, परन्तु इलियट जिसे “उत्तेबन' भोर 'सवइन/ 
घटता है उतरे भारतोय बोध में भेद हो सकता है । 

(५) इलियट ने काय्यन्धवेदद को इद्विययत प्रनुमृति से भिन झौर उच्च 
माता है, जता भारतीय रसवाद मी मानता है, परन्तु भ्रनुमूतति वो 'रख' को स्थिति 


द्द पृत्य श्लौर सुल्यांप्रन 


बया केवल दाब्द-प्रयोगों, प्रतीकों, काव्यात्मक घ्वनियों इत्यादि से मिलती है । 
निःरंदेहू इलियट का यह सिद्धान्त चिन्तय है श्रौर इसमें काव्यानन्द वी यूदम भूमियों 
को बचा कर केवल वैज्ञानिक बुद्धि से प्रइन के समाधान की चेप्टा स्पष्ट है । 

(६) एलियट संवेदना के नवीन तथा सूक्ष्म तत्त्वों की खोज के पक्षपात्ती नहीं 
है। इसका कारण यह है कि उन्होंने 'शिल्प' को काव्यानन्द का मूल मान लिया है । 
पाल वलेर के भनुपार श्रेष्ठ कवि की विद्येपता ही यहू है कि वह नव्यतम श्रनुभूतियों 
झौर परम्परित प्रनुभृतियों के श्ररपष्ट पक्षों को श्रनायास ही भ्रात्मसात कर लेता है। 

(७) वर्डस्वर्थ का सिद्धान्त भारतीय कल्पना के बहुत निवाट है जो काव्यानंद 
फो कवि की सविवल्प समाधि का आनन्द मानती है। यह समाधि भावात्मक 
प्रन्तप्रक्रिया है भर भ्रानन्‍्दगर्भित होने पर भी तपः्साध्य है । वर्डस्वर्थ धारणा से श्रागे 
सही बढ़ते, परन्तु भारतीय चितक योग के श्रन्तिम सोपान पर पहुँच कर काव्यविपय 
से कवि के तादातय (ग्रहंकृति) की कल्पना करते हैं। इलियट काव्यसंवेदन को 
शिल्प से सम्बन्धित कर उसे भनिवायंत: बौद्धिक बना देते हैं । 

(८) इलियट के भ्रनुसार काव्य भावोन्गुक्ित नहीं है, भाव-संवरण है । वह 
व्यक्तित्व की प्रभिव्यवित न होकर व्यवितत्व का श्रतिक्राण है। निश्चय ही इलियट 
भाव-संवेदन भौर व्यवितत्व को निम्न कोटि की वस्तुएँ मानते हैं भौर काव्य में 
उनका उपयोग करना नहीं चाहते । यह दृष्टि प्लेटो की काव्यदृष्टि से भिन्‍न नहीं 
है । इसे हम पलाशिकल' दृष्टि भी कह सकते हैं। परन्तु श्रेप्ठ कवि चेतन-प्रवचेतन 
उपकरणों को रामान रूप से काव्य का विषय बनाते हैं भर उनके पहचानने में गलतो 
नहीं करते । यह रपप्ट है कि इलियट की विचारधारा में वैज्ञानिकता, बुद्धिवाद तथा 
बलाधसिकंग' दृष्टिकोण का श्राग्रह है परन्तु श्रवचेतन को महत्त्व देकर उन्होंने काव्य के 
स्च्छन्दतावादी स्रोतों को भी स्वीकार कर लिया है। श्रतः उनकी विचारधारा को 
हम नव्य-रोमांटिक काव्य को बलासिकल एवं बुद्धिवादी व्यास्या मात्र मान सकते हैं । 
यह रपप्ट है कि इलियट की ये उपलब्धियाँ संदेहहोन भौर श्रकाट्य नहीं हैं । 

अपनी सद्यःप्रकाद्षित पुस्तक पान पोइट्री एण्ड पोएट्स' (१९४८) में 
इलिग्रट ने 'यीट्स' घीष॑क निवन्ध में प्रपनी इस विचारधारा पर टिप्पणी की है शिसमे 
यह जान पड्ता है कि वह स्वयं अपने 'काव्य-निर्वेमक्तिक' समीकरण से आश्वस्त नहीं 
हैं । उनका महना है : | 

रपरलल बाएं (७० गा ० व॥एशडणाधा। : ता ऊ्ांगा वन गर्ाप्राय 
(0 वए गाल शौतीतपि लबाीयाणा, घाते व छतैणी) 8 ॥070 धाते ग्र078 
8ण्ा९४०प 0७ पार कवरियाए घाव, पप्6 क& 8 (0600 ० क्त0६ व छ्ाएत 
(6 'गाणेणू'ज फांच्प्ए,,....7)6० हहल्णाते ्राज्रणडण्गा गए 38 शी, छत ॥0 


[0०६ घ0, णा( ठ40६९6 धाते फष्पह्णाए एज्फुणांधाए९, 75 80]0 40 05७705५ 


8 एलाएब। (पा, तल्‍ागागाए थी ६6 एगआातिएप्रीबा7% रण गीं8 65एलांशाटल, [0 
ग्राह्मप९ 06वीं ॥ एशाहाएों फ्या00),! (9. 255) 


इस कथन के झनुसार झवब इलियट शिल्प पर झाधारित निर्वेबशितकता को निम्न 
फोटि की बर्तु मानने लगे हैं झोर रचना को प्राभ्यंतरिक भिर्वेवशितिकता को ऊँचा 
स्पान देते हैं। यह दूसरो कोटि की निर्वेषक्ततिकतता व्यक्तिगत भ्रनुभूति की तीव्ता भौर 


निर्वेष|शितिक काव्य हू 


व्यापक्ता पर भाधारित है जहाँ व्यक्तिगत पनुमुति निर्विशेष होकर सावंमौमिक रूप 
घारण कर लैतो है ॥ स्पष्ट ही यह भावना हमारी साधारणीक्रण वी भावना से भिन्न 
नही है जिसे रसबोध का मूल माता गया है। शिल्पगठ निर्वयक्तित्त से भाग्यतर 
भोर व्यर्श्वित्वमूलक निर्वेपक्तित्त तक संक्रमण कवि वे विकास वा स्वस्थ चरण 
है, यह प्राज इलियट की मायता है । भंनी भो वह निर्वेयव्तिवता सम्बधी प्रपनी 
पुरानी व्याख्या से पीछा नहीं छुद्य सके हैं यद्यपि वह उस्ते शिल्पगत भौर चेतन मन 
को प्रत्रियां मान कर नौचा प्रासन देते हैं। यह स्पष्ट है कि काव्य की धातरिद' 
सम्पतता ने सम्बन्ध से इलियट बा यह समझौता महत्त्वपूर्ण है क्योंति इसमें ब्यवितत्व 
के सवरण का झाह नहीं है, उठकी अ्रमिव्यकित व्यापक भोौर सावमौमिक हो, ऐसी 
मान्यता है । कवि के हृदयस्पन्दन में ही सबका हृदयस्पन्दत समाहित हो जावे तो 
व्यक्तित्व क्षरित न होकर प्रम्पत्त, पुष्ट और प्रभावधाली बन सकेगा । नई कविता 
के भधालोचक भौर नए फवि थदि इलियट को इस नई स्याख्या पर ध्यान दे तो 
स्वच्छन्दतावादो काब्य परम्परा स्रे उनका सम्बन्ध विद्रोह वा नही, विकास का होगा । 
फदत वे सच्चे झर्थों में परम्परा को झात्मसात्‌ कर सर्वेंये प्रौर उनका वाव्य बौद्धिक, 
सकल्पात्मक एवं दीर्घयूत्री न हौकर स्वस्थ झौंर सरस कवि-च्यक्तित्व का न्‍्योपक्तम 
प्रयार वनवर साथक होगा। नई कविता ने हृदय के रस स्रोतों पर प्रतिब'घ लगा 
दिये हैं। धह्दें उमुकत करने पर ही हम नए काव्य की स्वस्थ परम्परा गढ सकेंगे । 


३९१०: 
कवि का सत्य 


कवि का सत्य वया है ? क्‍या वह दाशनिक, धर्मवेत्ता या वैज्ञानिक के सत्य 
से भिन्‍न है? क्‍या वह केवल भावनात्मक है या उसमें बुद्धि का भी योग है ? इस 
कोटि के अनेक प्रश्न उठते हैं, परन्तु इन प्रइनों पर विचर करने से पहले यह 
जानना उचित है कि प्रइन की सीमाएँ वया हैं। 'सत्य' हम किसे कहेंगे । पहले 
हमें इसे जानना होगा । यह सत्य क्या कोई दाइवत वस्तु है, या क्षणिक श्रथवा 
विकासमान । फिर यह सत्य क्या व्यक्तिगत है, या समप्टिगत । दूसरे छोर पर यह 
भी स्थिर करना होगा कि हम किस युग के कवि की बात कर रहे हैं क्योंकि कवि 
के स्वरूप, मान तथा कर्म के सम्बन्ध मे निरन्तर मान्यता बदली है । इसमें सन्देह नहीं 
कि इस युग के लिए यह प्रदन बड़े महत्त्व का है, क्योंकि यह युग कवि-सत्य की बात तो 
करता है परन्तु कवि को सत्य का दावेदार नही मानता । कवि के सम्बन्ध में उसके 
क्या विचार हैं, ये एक श्रंग्रेजी समीक्षक की इन पंवितयों से सिद्ध हैं। “मॉड्न पोयट्री' 
(१६३६) में लुई मेकनीस (7.ण05 ४४०।०००) ने लिखा है : "! ००४ ॥४४० 
2 7900. 3706-90060, 0०णापं 6 4&)॥५97स्‍8, 3 786९7 ० ० 7095)090०:५5, 
229987]९ 0 छाप 876 ]80९॥060, 8907०९०४६४९ 06 ए070), ॥४0४९6 ॥॥ 
ए675078 7९80075#95, 26ए९ए वध 6४९०९ | 9णा६८६४, 5१5९०००॥0९ 
40 [॥५9भं०वव ॥0705980॥9”, 

इस चित्र में पर्याप्त श्राधुनिकता और प्रगतिगीलता है । परन्तु इसकी 
सीमाग्रों पर भी विचार करना होगा क्योंकि इसी युग के एक दूसरे लेखक फ्रन्सिस 
स्का्फ (#िध्वाएं5 5०87) ने अपने 'श्रॉडन एण्ड श्राफटर' ग्रन्थ में लिखा है कि ये 
विक्नेता श्रथवा पत्रकार की विश्येपताएँ हैं: प्रव०४ शा० उ्धाथः ॥05९ 
बृण्गीट्शा05 शाला शाए ए०प्राह 5शैव्डाना 0 8878 ]०प्रपाशाई 
3$ ९४०५९०७७९ 99 95 छ7एछञा09९75 ६0 9055055. 

जो हो, श्राज कवि के लिए कामकाजी, व्यावहारिक तथा प्रवुद्ध दुनियादारी 
व्यक्त (7४8॥-00० ००) होता प्रावध्यक हो यया है। इसी प्रकार प्रध्येक 
युग का कवि का अ्रपना चित्र है श्रौर कवि को युग-मानस के श्रनुरूष उतरना है। 
झ्ाज का कवि ऋषि नहीं है, 'काझ है, क्योंकि उसके द्रप्टा-स्वरूप पर वलन 
होकर उसके शिल्पी-स्वदूप पर बल है। वैदिक ऋचाओं श्र श्राज के गीत-गद् 
के बीच में कवि वया नहीं रहा है, परन्तु किसी एक काल में उससे एक ही भूमिका 
की ब्राआ की जाती रही है । श्राज उसे इलियट की तरह बैक-म॑नेजर की भूमिका 
भरनी है या कामकाजी सफल मनुष्य की । प्रग्न यह है कि क्या इसी श्राज के कवि 


फवि का सत्य हि 


के लिए हमें सत्य की तलाद है । 

कहा जा सकता हैं कि हमें कवियों पर विचार नहीं करना है, न॑ किसी एक 
विश्विष्ट युग के कवि पर। हमें उस मूलमूव कवि को ध्यान से रखना है जो इस 
सभी कवियों के काव्य के भीतर सहज रूप से प्रतिष्ठित है। ख्रव वाल के कवियों 
में प्रतनिष्ठ इस केद्रौय कवि वो हमे मून इकाई मानकर चलना है। परतु तय 
प्रश्न होता है कि विभिन युगो के काव्य में यह समान काज्य॑-्मवेदय वया है ? मावता, 
कल्पता, विचारणा, व्यग-वितोद में से कौन काव्य का मूत्र सवेदन है, या कई मूत सवेदन 
रहने पर उनकी आनुपातिक स्थिति क्या है ? सच तो यह है वि यह घरती ही पिश्चल 
है । उस पर चलना सहज नहीं है। हमारे यहाँ ही रस, भ्रलकार, वच्तोक्ति, रीति, ध्यति 
ग्रौर औौभित्य के हप में छ काव्य भूमियाँ हैं। इनम भौचिर्य को समाज-नीतिया 
कनादद्य तथा रीति को धिल्प पर आ्राधारित मानकर छोड़ दें तो भ्री पार सम्प्र* 
दाय रह जाते हैं जिनमें से पहले त्तीत को भावना, वल्पना तथा विचारणा के भीतर 
लिया जा सकता है। अवेता ध्वनि सिद्धान्त रह जाता हैं जो इस ढॉँचे मे नहीं 
सधता | तो बयां ध्वनि ही वाव्य का भतरंगो तत्त्व है ? यह स्पष्ट हैं वि दाव्य में 
भावता, कल्पना तथा विचारणां तीनो वा योग रहता है, भरत कवि में हमे ये तीनो 
ही चाहिए | तीनो ही अवग-प्रभग प्रतिवाद वी सृष्टि करेंगे । 

प्रइन है कि सत्य में वया ताटार्य है) सत्य वह जो प्ररेयक्ष हो, पर तु यह 
प्रयतता सायेक्षिक अववा विभिन स्तरों की वस्तु हो सती है। हम मानवीय 
सवेदन वो विभिन्‍्त 'भूमियों पर सत्य के दर्शन करने हैं। इंहे हम इक्दिय प्रत्यल, 
मानस्त-प्रत्यक्ष (निर्विकत्प प्रत्यक्), सविकस्प-प्रय्यक्ष (विकल्प) और समाधि प्रत्यक्ष 
(साक्षाज्तार) वह सकते हैं। प्रत्यक्षता के इन सभी स्व॒रों पर झनुभूति (भावना) 
व्य सब्नेप रहता है । कहा जाता है कि काव्य मानप्न प्रयक्ष (निविवच्प प्र'यक्ष) 
बे स्तर की वल्तु है। दर्शन भयवा वौद्धिक ज्ञान विकल्प है जो धारणा का 
उपयोग करता है जिस प्रकार बबि मूत्तिमत्ता ६ प्रतिमान ) वा उपयोग करता 
है । साक्ात्कार रहस्यानुभवियों अयवा/ समियों का क्षेत्र दै। इस प्रकार हसने 
प्रत्यल-तान (सत्य) को विभिन्‍न क्षेत्रों में बाँट शिया, यद्यपि व्यवहार में ये सभी 
सेत्र परस्पर स्पर्श वरते हैं। प्रत्येक युग के काव्य में इन सभी स्तरों का थोडा बहुत 
उपयोग होता दी है, पर-तु इसमे यह सिद्ध नहीं होता कि ये विभिन कोटि थे ज्ञान 
पलेत नहीं हैँ। भाज के युग की सबसे बडी कठिनाई यहू है दि' कवि ने संविवल्प- 
प्रत्यथ (विकल्प) वे क्षेत्र वी भ्रपना तिया है प्लौर वह घारणामों का ध्यापार बरने 
लगा है। बह दाशनिक ऋत गया है। मध्ययुग का भवत कवि साक्षावॉरी था-- 
उसने विशुद्ध काव्य के क्षेत्र का प्रपरिसोम विस्तार क्षिया था ौर उसके विए वाब्य 
साधना था । सध्ययुग के मनुष्य मे पचम पुरुषा्थ के रूप में मविति की बह्पना वी थी 
झौर काब्य ने इस पचम पुरुषायें को साध्य मान कर उसे भावक ने लिए सुलभ बताया 
था। भाषना भौर कत्पना के सारे योगायोग इस पुदेषार्थ को साथक्र बनाने में सगे 
ये । 'मरित! सध्ययूग के भनृध्य की व्यवितगत उपलब्धि थी, परतु उससे सामाजितव 
मूल्यों पर भी व्यापक प्रभाव डाला था झौर उप्तके द्वारा साम्राजिक मन नंतिव, 


मूल्य झौर मूल्यांकन 
जवा सम्पस्त बना । परन्तु सभी युगों के कदियों से इस ऊंचाई को माँग 
असम्भव है। सामान्यतः: यही कहा जा सकता है कि कवि चस्तु-सत्य (इन्द्रियात्मक 
प्रत्यक्ष) का अन्वेपी नहीं है, वह साव-सत्य (मानसनप्रत्यक्ष ) में रमता है । यह 
दूसरी वात है कि आज हम काव्य में दर्शन की समग्रता दंंढना चाहते हैं और घारणा 
को काव्य का अन्तरंगी तत्त्व मानने लगे हूँ । श्रस्तित्वादियों का विचार है कि हमारी 
धारणाएं नित्य और थाश्वत नहीं हैं, वे प्रयोगी हैं, न॑रन्तरिक हुँ तथा चर्जनात्मक 
हैँ। दर्शन में घारणाग्रोंका जो स्वहप मिलता है वह विकल्पात्मक, समग्र तथा 
अनुभूतिशून्य होने के कारण महा नहीं है, ऐसा विश्वास हो चला है। फलत: कवि 
से मांग की गई है कि वह हमें विकल्प की भूमि पर भी सत्य दे । यह सत्य अखण्ड न 
होकर खण्ड होगा, परन्तु आज का युग प्रखण्ड सत्य में विश्वास नही रखता | वह 
कवि-चेदना में निमित खण्ड सत्य से संतोष करने के लिए तैयार है । 
दूसरी ओर मावसंवादी जयत है जो कवि से माँग करता है कि वह समाज- 
बद्ध सत्य ही हमें दे या समाजवादी सत्य, जो माकसे-ऐंजिल्स की प्रपत्तियों में बंधा 
है | वह सत्य को इन्दात्मक भौतिकवादो मानता है और इसी द्वन्दात्मक नैरंतरिकता 
को प्रगतिशीलता कहता है। यहाँ कवि के लिए स्वतन्च और व्यवितगत ढंग से 
धारणा के उपयोग की भी युजाइन नही रहतो व्योंकि उसे सिद्धांतवाद के चद्से 
से बहिगंत जगत श्लौर मानवीय सम्बन्धों को देखना है। यही समाजवादी काव्य- 
दर्नन की सीमा है। घ्तित्ववादी जीवनदर्शन जहाँ काव्य को सत्तत प्रयोगी, तरल, 
विस्फोटक तथा अवचेतनीय बनाता है वहाँ समाजवादी जीवनदर्शन उसमें चेतन 
मन की आर्थिक भूमियों में ग्रावद्ध भावप्रक्रिवा ही देखना चाहता है । यहाँ सब कुछ 
सुनिश्चित, परियद्ध तथा भौतिक है। इस प्रकार जहाँ समाजवादी काव्य में मानस- 
प्रत्यक्ष [कल्पना) का वोध हो जाता है, वहां अस्त्विवादी काव्य में वही सत्य को 
खोलने की कुंजो वन जाता है श्र उसी की नींव पर विकल्पों के भवन खड़े किए 
जाते हैं । निश्चय ही ये अ्तिवाद के दो छोर हैं और 'कवि का सत्य! इन दोनों के 
बीच में ही कहीं मिलेगा । 
पीछे हमने बतलाया है कि कवि! घौर 'सत्य' सापेक्ष घारणाएं हैँ, फलत्त: 
'कवि का सत्य! भी सापेक्ष रहेगा । हम अपने युग के कवि के भाव-सत्य या 'सत्य' 
की चर्चा कर सकते हैं श्रौर पूर्वतन युगों के कवियों के भाव-सत्यों या 'सत्यो' से उसकी 
समकक्षता या तुलना प्रस्तुत कर सकते हैं, या केवल मानस-प्रत्यक्ष पर आधृत सत्य 
को 'कवि-सत्य' मान सकते हैँ। समकालीन मनीपा पहले समाधान को प्रमुखता देती 
है । यदि हम काव्य को मानस-प्रत्यक्ष मानें तो यह भी मानना होगा कि ऐतिहासिक 
विकास्त-क्रम में काव्य का स्वरूप बदला है। आदिकाव्य में कथा, नीति, घमं, दर्यन 
सभी कुछ मानस-प्रत्यक्ष को पुष्ट करता था श्र ये उसके श्रनिवाय्य अ्रंग थे | घीरे- 
धोरे ये काव्य से अलग श्लौर स्वतंत्र विपय वन गये। काब्यगत कथा का स्थान 
उपन्यास श्रोर कहानी ने ले लिया | ब्न्त में काव्य प्रतीकात्मक और केवल सौन्दर्य 
निप्ठ भाव-सत्य की वाणी रह गया। इधर हमने स्वच्छन्दत्तावादी काव्य (रोमांटिक) 
के विरोध में तथा वैज्ञानिक एवं वृद्धिवादी मान्यतात्रों के प्रभाव से काव्य से गीतात्मक 
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तत्तया को भी निकाल डाला है। फ्लत झाज हमारा प्रगोति-क्ाव्य गीतामव नो, 
घारणात्मक है । इसीलिए इलियट ने यौद्स-सम्बन्धी अपने निबन्ध में प्रगीति वाध्य 
को "मेडिटेटिव पोइट्रो! (४०थराइधए८ 70८7५) जैसा ताम दिया है । वाब्य मे 
बौद्धिक, व्यक्षिगत तथा श्रसवद्ध (हाशवाणा४) प्रतीकों को बोजना का मूत कारण 
यही है कि झाज कवि को दश्शनकार मान लिया गया है भौर बह ई द्रवात्मक प्रत्यक्ष 
के भीतर ही भाकने का उपक्रम कर रहा है। भाज वह साक्षातकारी नहीं है पर्योकि 
वह समग्रता त्तक पहुँचना नहीं चाहता व्योकि समग्र भ्रम है अथवा भग्राह्म है । बह 
भाव-योग के द्वारा खण्ड सत्य को ही वाणी देना चाहता है झ्रौर यह वाभी प्रद्वौकों 
वी वाणो है | 

ऊपर हमने अधुनावन परिचमी काब्य की स्थिति पर ही विचार किया है, 
भारतीय कवि-चेतना को विचार का झाधार तही बनाया है। भारतौय वाज्य-दर्श न 
समाधि प्रत्यक्ष या साक्षाकार का विश्वासों है ययपि इस साक्षात्वार की कोटि और 
उगसवा स्वरूप धर्म या दशन वे साक्षात्वार मे भिन॑ है। इस दष्टि से कवि सत्य 
साथातारी, भ्रवण्ड, ग्रव्याहृत तथा सौन्दर्य मय है । साथ हो घह भानदमय भी हैं। 
वास्तव में उसके प्रानदी स्वरूप में ही झाय श्रेष्ठ तत्त लगमान हैं । इसी झानद- 
तत्व को लोकोत्तर मान कर 'रसा वी मन्ञा दी गई है । यह रम-दृध्टि बोद्धिवता पर 
ग्राधारित थे हीवर सहजानुमूति पर प्राधारित है जिसदे निर्माण में कवि की भावना, 
पल्पना तथा घारणा का मतुलित योगरायोग रहता है । काव्य विपयी है, विपयंगत 
नदी, मत बिपयी (कि) के भीतर से ही यह कवि-सत्य फूटता है ॥ इस रखयादी 
दृष्टि को स्पीकार कर लेने पर कवि की अनुमूत्ति तथा बाणों की सीमाएँ रवत 
निर्मिन हो जाती हैं। वाह और प्रर्थ को जोड़ने वाली बदि को रखानुमूति हो कविं- 
सत्य वा वास्तविक स्वरूप है। इसी से तुलसीदास ने “गिरा प्ररय जेल-बीचि सम 
बहियत सिलम ने भिन्‍ले कह कर कवि की भनुभूति (कवि>सत्य) तथा उसको बाणी 
(कविता) दी पग्रभिनता एवं लोकोत्तरता प्रतिध्वनित वी है। इसी व्यक्तित्वनिष्ट 
भनुभूति को भ्रपनी सिद्ध वाणी के द्वारा कवि सदृदय पक पहुचाता है--पहुँचाता 
बंयो, उसके भीतर वे रसवीशों को स्पर्श वर उसके भीदर से अपना ही सवदन या 
भाव-सत्य जाप्रत वरता है । 

यह स्पष्ट है कि पश्चिम जग कवि इतनी ऊंचाई तक नही उठना चाहता । 
एक भौर बह इदिप-प्रत्मत से बंघा हैं, दुमरी घोर विकल्प उसके पैर अब हैं । 
उसतकी चेतना हाद्िय विकारों अथवा बौद्धिक ऊहापोहों मे घूमती है। गत उसका 
सत्य खिद्तत, वित्ारप्रत्त तया भततवित है। उसमे सौन्दय चेतना तथा भावना क पूरे 
भ्ायाम ग्रहोत नही हैं। उसने 'मुदरम' और 'शिवम्‌' भी सोमाएँ दौध दी हैं प्रौर 
उस्े सत्यम्‌ मात्र का खोौजी बना दिया। भाज कवि सत्य का भ्ास्वादव मो नहीं है, घोधषी 
मान है। इसीलिए सत्य उसकी पृकड में नही भा रहा है वयोकि सथ को ध्त्यक्ष 
(माक्षासतारी) बनाते दे लिये उसका प्रास्वादन ग्रावध्यक है । नहद्ाब्द भौर पर 
द्वारा श्रसमति और भविव्यजना के दीच को दरारें टटोलने में लगा है। मेताम से 
जेवर सातज्र तक प्राघुनिंक यूरोपीय बाव्य को यहो स्थिति रही है। उसी मानस- 
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प्रत्यक्ष (कल्पना) को संभय की दृष्टि से ही नहीं देखा हैं, उसके प्रति विद्रोह किया 
हैं। उस पर विज्ञान का आतंक है श्रौर उसने बृद्धिवादी शतानियत से समझौता कर 
लिया है । कहना होगा कि आज कवि की कोई स्वतंत्र स्थिति ही नहीं है और उसका 
कोई निजी, व्यवितगत तथा प्रामाणिक सत्य भी नही है। उसका चेतन सत्‌ से श्राविल 
ओर आनन्द से वहिप्कृत है। वह असंख्य दर्पणों के लीला-भवन में फेंस कर दिग्श्रांत हो 
गया है। रूपों और धारणाग्रों के इच्धजाल में त्राज कवि की कर्पना कुंठित हो गई 
हैं और उसकी अनुभूति सत्य का स्वॉग ही भर सकती है, उसे पहचान नहीं सकती । 
फिर सत्य को वाणी देने की वात तो आ्राकाशकुसुमचत्‌ है। आज उसका सत्य इत्तना 
ही रह गया है कि वह भाषा की कंथा उधेड़े शौर घब्दार्थ के बीच की दरारें टटोले ! 
ग्रणव्द और अगीत ही श्राज काव्य बनाया जा रहा है। गायद 'शन्सत्य' ही झ्राज 
कवि का सत्य है। 


११ 
काव्य और समाज 


काव्य वी सामाजिक उपयोगिता की वात विरोधाभास-जैसी जाय पढ़ती हैं 
वंयोकि काब्य को हमने 'ब्रद्मानद सहोदर' माना है और उसे लोकोत्तर पभ्रानाद 
प्रथवा 'रस' बढ़ा है। ब्रह्मानद वी भाँति कास्यानद भी व्यवितगत उपनब्धि ही 
हो सवता है । “रस के सम्जन्ध में सस्दृत झ्राचार्यों ने जा विवेषनाएँ प्रस्तुत की हैं 
उनमे कावब्यानन्द के सार्वनौम प्रभाव को स्वीवार किया गया हैं। साधारणीकरण 
के द्वारा सामाजिक [सा पाठक, ओता) कवि (था नाटककार, पात्र या नट) वी 
अनुभूति को अनुभावित कर सकता है और इस प्रत्निया मे पाठक था श्रौता को कबि 
के व्यवितत्त वा ही प्रसार माना जा सकता है झयवा पाठक या आता का व्यक्तित्व 
महू अनुभूति के द्वारा कवि वे ब्यदितत्व में ढल जाता है। काब्य प्रौर समाज वा 
इस कोि वा सम्बंध हमे बहुत दूर तव नहीं ते जाता क्योवि उसमे समाज वो 
ब्यवितमों से स्वत सत्ता ही नहीं है भौर पाठक या श्लोता ब्यवित को भूमि पर कवि 
वो र॒सानुमूति में योग लेते हैं, समाम के प्राणी को भूमि पर नही । 

यह स्पष्ट है कि कविता का जम समवेत गीत के रूप में हआ । भरस्तू ने 
गीतिकाब्य के रुप में 'डियेरेंद्ता भौर 'तोमस! का विवेचन किया है जो स्पष्ट ही 
“ऋक' से भिन्‍नत नहीं है। दुखात (ट्रेजडी) के मूल में भी सामूदित्र घामिक जृत्यों 
एवं पव्वों को भ्रवस्थिति है। प्राज भी धर्मचर्या भौर कर्मकाण्ड के लिए काव्य का 
व्यापक रूप से उपयोग होता है। मात्रम॑ वादों विचा रबी, विशेषत प्वेखोनॉब झौर 
बाडवेल ते वाब्य के मूल उत्स को सामानिक भथषवा समवेनीय ही माना है । कांज्य 
को यह व्याध्ष्या ब्रह्मानन्द सहोदर झथवा रसवाद से विचित्‌ मात्र नी मेल नहीं 
खाती । स्पष्ट है वि काव्य की परिभाषा के ये दो झुब हैं॥ “रसवाद वाली व्यास्या 
ब्यवितपरक है, उसमे व्यक्ति के मनस्तत्वीय विधष्वेषण के भाघार पर भावना मद 
परितोप पर बल है। मावसंवादी व्याख्या समाजपशास्त्री श्रथवां मानवास्‍्त्री है और 
समूचे समाज को इकाई सान कर कवि में इस इकाई वी स्‍रनिव्यतित मात्र देखती 
है, जँत समाज से भलग स्वतत्र एवं प्रनुमूतिशील संता के रूप मे कवि वा कोई 
भस्तित्द हो ही नही । 

इन दो प्रुदो वे बीच में सत्य वहाँ टिका है यह जानना भावश्यक है । तभी 
हम काव्य और समा्े वें सम्बर सम्बंध पर विचार कर सकेंगे । निश्चम ही एक 
फ्ोटि का काव्य ऐसा होता है जो सामाजिक उत्पेरणाओो, सुन्‍्यों एद नोवि-ब्ययहारों 
पर झाधारित होता है । घांघ और भहुरी की पदहेलियों में सामाजिक उपयोगिता हो 
बबिता में ढल गई है--क विता की ग्रपेशा उस्ते पथ हो भधिक बहा जायगा । बौर* 
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भावनाग्रों और संवेदनात्रों का सबसे सुन्दर रूप में प्रकाशन सम्भव है। जहाँ तक 
इस विचारधारा के सिद्धान्तपक्ष का सम्बन्ध है इससे कोई भी मतभेद नहीं हो सकता, 
परन्तु जब व्यवहार की भूमि पर इसकी व्याख्या की जाती है तो मत-वै भिन्‍न्‍य की 
गुजाइन हो जातो है क्योंकि इलियट लोकप्रिय काव्य को काव्य की सामाजिकता 
का प्रमाण नहीं मानते, वह सन्नान्त वर्गों (६॥0०, एलीट) में प्रिय नव्य काव्य 
को ही जनप्रवृत्तियों का प्रसारक एवं पोपक मानते हैं । संस्क्ृति-सम्बन्धी अपने ग्रन्थ 
में इलियट ने इसी संज्रान्त वर्ग को 'संस्क्ृति' का वाहक माना है। यह आवश्यक 
नही है कि कवि के काव्य को समस्त जन समझें, यह संभ्रान्त वर्ग उसे समझ ले तो 
यथेप्ट है क्योकि इस वर्ग से छतकर नई काव्यानुभूति नीचे के स्तरों में अनिवायंतः 
पहुँच जायगी । इसी लिए उसका यह दावा नही कि नई श्रनुभूति का वाहक यह कवि 
अपनी पीढ़ी में स्व प्रिय होगा । सभी पीढ़ियों में कोई कवि पढ़ा जा सके श्रोर उसके 
द्वारा प्रवरतित नई दिशा का महत्त्त समझा जा सके तो यही बहुत है। कविता का एक 
उपयोग यह भी बताया गया है कि वह परम्परा से सम्बन्ध जोड़ कर अपनी पीढ़ी को 
प्राचीन सांस्कृतिक संदर्भो से परिचित कराये, और इस प्रकार उसे प्राणवान बनाये । 
कविता के द्वारा भाषा की सामथ्य॑, प्रेपणीयता, सम्पत्तिशीलता एवं सर्वेदशीनता का 
जो विकास होता है, वह कालान्तर में समाज के प्रत्येक जन की भापा, सवेदना एवं 
जीवन-चर्या में नया अध्याय जोड़ता है । काव्य का स्वास्थ्य जाति का स्वास्थ्य है और 
किसी भी स्वस्व जाति की भाषा में हमें स्त्रास्थ्य के सूचक अनेक उपक रण मिलते हैं । 
स्पष्ट ही यह विचारधारा संस्कछृतिनिप्ठ होते हुए भी एकांगी है श्र इसमें 
काव्य की प्रकृत भूमि छोड़ कर भाषा, आाचार-विचार, अ्वचेतनीय जातितत्त्व 
(संस्कार) तथा जातिगत सौन्दयवोच की दुहाई दी गई है। प्रत्येक युग की कविता का 
एक 'टोन! (70०॥०) होता है जो सूक्ष्म अवचेतनीय तत्वों तथा संस्कारी चेतनाओों पर 
आधारित रहता हैं। इसको खोजना और परम्परा से पुष्ठ करके इसे वाणी देना 
कवि का धर्म है | जैसे-ज॑से हमारे चारों ओर का संसार बदलता जाता है, व॑प्ते-वैसे 
हमारी संवेदना में भी अन्तर आता जाता है । साथ ही भापा भी वदल जाती है और 
पुराकाल के साहित्य से हमारा सम्पर्क छूट जाता है। कवि को दो स्तरों पर काम 
करना होता है | एक, उसे अत्यन्त असाधारण रूप से संवेदनशील होना पद्ता है और 
इसके साथ ही उसे उच्च कोटि का घब्द-बोव विकसित करना पड़ता है। सामान्य 
ज्ञापा में केवल स्थूल भावों के प्रकाशन की भक्त है, यूक्ष्म संवेदनाग्रों को ग्रहण करने 
और अभिव्यव्वित देने के लिए सूक्ष्म, प्रौढ़, विध्ेप तथा समय भाषा चाहिए। प्रत्येक 
समर्थ कवि को इस युगानुकूल भाषा का निर्माण करना होता है । इसके लिए यह 
गञावश्यक है कि उसमें अपने युग के प्रत्ति गंनीर और व्यापक सहानुभूति विकसित हो 
और उसमें सूक्ष्म और नवीन संवेदनाओं को ग्रहण करने की घविति हो । परन्तु यह 
शक्ति ही सव कुछ नहीं हैं। भाषा द्वारा, नए घदब्दों-समासतों-प्रतीकों के द्वारा वह 
इन नवीन एवं सूक्ष्म संवेदनाञ्रों को वाणी दे सके, यह नी आवश्यक है । दुसरे, वह 
परम्परा के प्रति जागयहक हो और प्राचीन कवियों के शब्द-प्रयोगों, प्रतीकों तथा 
भाव-क्षेत्रों को अपने काव्य के साथ मिला कर परम्परा में खिड़कियाँ खोल दे और 
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उसके प्रत्ति हमे सवेदनीय बना दे । परतु यह प्रक्रिया क्या उस कोटि को क्रिया पर 
समाप्त हो जायगी जिसका इग्रित इलियट से ट्रेडीघन एप द इंडिवीजुपभल टेलेण्ट' 
शीर्षक निवन्प में जिया है ? वास्तव में यह प्रत्तिया स्थूल न होकर सृष्य धोर रस 
वोधात्मक है । तुलसी की भवित मावना ग्रवधी भापा से रामन्सौता के प्रतीकों वे 
माध्यम से अमभिपयज्ित हुई है । गाज के युग में न तो तुतवसी को भाषा का पुनध्द्धार 
सम्मव है, ने उनके राम-सीता या सूरदास के ही राघा-रष्ण के प्रतीक हपारे लिए 
सवेदनीय बन सबते हैं। परतु नवीन युग के प्रणति-भात ्र को इस प्रकार याणी दो 
जा सकती है कि तुलसी वा भव्रित-भाव उसने भीतर से घ्वनित हो और उसमे 
परम्परा के सदर बोलते हो | निराला के इधर के ग्रीतों में यह द्रष्टव्य है। रवीद 
गीताजलि' प्रमृति रचनाझो में परम्परा वे प्रति अपने ऋण को इसी प्रकार चुरावा 

है। इलियट वो तरह सचेतन रूप से शब्दों, प्रयोगो एवं प्रतीक्ो का प्रपौगं 
उद्धरणी मात्र होगा या चेचित्य ॥ पर॒स्परा को गहरे जा वर पकडना होगा, सतह 
पर नहीं। 

परन्तु यह वत्तव्य होने पर भी कवि के लिये वडुत वुछ शेप रह जाता है जो 
इजियट वी बद्धिमलक तथा विश्वेषणीय पक्ड में नहीं पश्राया। कॉव्य और समाज 
के झातरगी सम्बध वी झोर उसका ध्यान नहीं गया है। काज्य यदि समाज की 
झात्मा है तो पमे प्रौपचारिवता से कहृुपर उठना होगा। समाज का भी अपना 
ग्यक्विस्व है जो प्रत्येक आय समाज के व्यक्सित्व से भिन्न है। इस सामाजिर व्यवितरद 
के अपने राग द्वेप हैं, उसका अपना अदह् है, सवजेतन है, भ्रपने निरोध हैं। पाव्य जहाँ 
कवि की झज्तगत रागात्मिकता का प्रक्ञागन हैं भौंर कवि के निसोयों, स्वप्नो तथा 
चेतन विद्दासों वी प्रभिव्यक्रित है, वहाँ दुमरी भोर और साथ ही वढह़ू साम्राजिक 
मन के विरोथों, स्वप्दों तथा चेतन विश्वासों को भी प्रश्िव्यत्रित है। अत साम्राजिक 
भूमि पर भी रसवाद की प्रतिष्ठा झ्ावश्यक्ष है। वाबव्य समाज को श्रेप्ठतम, सूक्ष्म 
भौर गम्भीर रमवोध दे सके भौर उम्रमे समप्टिगठ स्राव सरेदना को ग्रमिव्यजनता 
मिले | यह रमवाद का व्यापक रूप होगा। इसमे भोजता ज्यष्दि मानस नहीं, समष्दि- 
गत समाज-मातस है। जिस कत्रि में रस की व्यक्तिगत भूमि को समाजगत भूमि 
पर ले चलने वी जितनो प्रधिक क्षमता होगी, उत्तना ही भ्रधिक पुष्ट उसका काव्य 
होगा, उतता हो बडा कवि वह होगा। गीतिकाब्य में यह क्षमता कवि की वैयवितिक 
अनुभूति के साघारणीकरण द्वारा प्रगद होती है भौर महाकाव्य मं सामाजिक एवं 
समष्टिगत झनुभूति की व्यविदगत भभिव्यक्तित के द्वारा प्रवाहित होती है । दोनों मे 
ख्पप्टि मानस ने साथ मसमब्टि-मावस को समंभाय देखते में झाता है। घत शौतिबाव्य 
और महांवाब्य वा भेद ड्यरितान एवं बल्तुूमुब्ी सत्य धौर तदगत शिव 
के प्रततर पर प्राधारित ने होकर कवि मे दृध्टिकोग पर प्रवभवित हो जाता 
है । गौलिशाठव 'स्व से 'पर' की शोर जाता है तो महादाब्य 'पर' में सत्र को और । 
प्रेप्ठ काव्य भे 'तव और 'पर' में भेद हो नहीं रह जाता । भ्रत काब्य स्रामानिक 
डप्रवितत्त वी छ्॒पमपी घमिय्यजना बन जाता है । 

इसके सांप ही बाव्य के द्वारा समाज का प्रक्ततणघोल व्यत्ततिव सकोच, कुठा 
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तथा निरोध की भूमियों को छोड़ कर, श्रल्प से ऊपर उठ कर, व्यापक जीवन-संवेदना 
अथवा 'भूमा' को प्राप्त होता है । यह प्रक्रिया व्यप्टिमानस गौर समष्टि-मानस के 
दो स्तरों पर समान रूप से चलत्ती है। वास्तव में काव्य में ही समाज का मन खुलता 
है भर उसमें द्रवण-शीलता आती है । धर्म के क्षेत्र में जिसे 'अहिसा' अथवा 'करुणा' 
कहा गया है वही काञ्प के क्षेत्र में 'सह-प्रनुभूति' है । काव्य के द्वारा समाज की इसी 
सह-प्नुभूति' का विस्तार होता है । 

यह स्पष्ट है कि काव्य समाज की प्राथमिक श्रावश्यकताञ्रों मे से है। उसी 
के द्वारा समाज संवेदनशील, सुमंस्कृत तथा परम्परित बनता है। व्यवित की भांति 
समाज को भी ग्रान्तरिक अथवा भावात्मक स्वास्थ्य चाहिए। यह स्वास्थ्य परिपूर्ण 
आनन्द अथवा प्रमन्तचेतस्‌ ऊर्जस्विता में ही मूत्तिमान हो सकता है। त्रत: उत्कृप्टतम 
काव्य समाज के पूर्णानन्द, परिपूर्ण स्वास्थ्य तथा श्राह्नादक शवित की उपज है। उसके स्नोत 
गम्भीर, व्यापक तथा अनिरोधित हैं | व्यवित की तरह समाज भी इस आनन्द अथवा 
स्वास्थ्य को उच्ार नहीं ले सकता । इसीलिए कालिदास के युग-मानस का स्वाध्य 
यदि उनके काव्य में सुरक्षित है तो वह हमारे युग-मानस का स्वास्थ्य नहीं बन सकता। 
हमारे युग के श्रेष्ठ कवि को अपने समाज के लिए नया सौन्दर्य-बोध एवं नया ग्राह्लाद 
उन्मुक्त करना होगा । परन्तु पिछने युगों, दूसरे देशों और अन्य भाषाग्रों के काव्य से 
हम अपने युग के समष्टिगत सौन्दर्य से परिचित हो सऊेंगे और उप्तफी अ्रभिव्यर्वित के 
लिए नए प्रतीकों की खोज में हमारी यह श्रात्मोपलब्धि सहायक हो सकैगी । 

काव्य का मूल स्वारस्थ और समरसत्तव है| व्यप्टि और समप्दि दोनों स्तरों 
पर स्वारस्य और समरसत्व की अ्रनुभूति सम्भव है। ये दोनों स्तर किसी यग में 

लग-प्लग श्र स्व॒तन्त्र भावित हो सकते हैं परन्तु परिपूर्ण सुसंस्कृतियों के युग में 

दोनों स्तरों पर एक ही साथ काव्य संचरणणील होता है। जब ऐसा होता है तो 
कालीदास या तुलसीदास ज॑से किसी महाकवि की वाणो में व्यक्ति का अन्तर्मन युग- 
मानस का प्रतीक बन जाता हैं और कवि परोश्ष की वीन नहीं, समाज की वाणी बन 
जाता है। उप्तकी रचना में परम्परा का मधु सूक्ष्म रूप से स्वतः ही ग्रहीत हो जाता 
है क्योंकि समाज के उपचेतन में वह पहले ही से सुरक्षित हैं। उसके लिए कवि को 
उसी प्रकार प्रयत्न नहीं करना पड़ता जैसा इलियट को वांछनीय है | खण्टित एवं 
आ्रात्म-बाधित युगों में ही कवि के परम्परा को झ्रात्मसात करने के प्रयत्त चेतन तथा 
प्रयत्नपूर्ण रहते हैं। इसी से अपनी सिद्धान्तवादिता के बावजूद भी इलियट 
यूरोपीय काव्य-परम्परा के बहुत छोटे ब्रंथ को अपने काव्य में संरक्षणीय अबवा 
आस्वादक बना सके हैं । 

एक ही समाज विभिन्‍न युगो में किस प्रकार विभिन्‍न कोटि के काव्यों के द्वारा 
एक ही अनुभूति का समर्थ प्रकाशन करता है, यह श्रीमद्भागवत, गीत-गोविन्द और 
रामचरितमानस की तुलना से स्पपष्ड हो जायगा । यह भी दृष्टव्य है कि कभी-कभी 
किसी एक युग की एक ही सबल श्रनुभूति दो या कई कवियों में परस्पर पुरक बन 
कर प्रकाशित हो । जंसे भक्तियुग के दो समकालीन कवियों सूरदास और तुलसीदास 
में सामाजिक भक्तिप्रवग मन के दो परस्पर पुरक स्तर व्यंजित हुए हैँ। तुलसीदास 


काव्य झौर समाज ध्श्‌ 


के काय्य में समाज वा चेतन श्रौर विद्रोह्पद मानस अभिव्यक्ति पाता है और 
सूरदास वे काव्य मे समाज वा अवचेवनीय, निरोधित एंवं भावधश्रवर्ण कोमल मन । 
देसी विए सुलसी का काव्य पौग्य तथा चेंठन्य का काव्य है और सूर का वाज्य भ्रदाय 
माधुत, स्वरति और झाकाला वा वाय। दोनो कवच हैं, एक इस्पाती है, दूसरा 
फूता का बना है, परन्तु दोनों ने मध्ययुम वे! इस्वामी भ्रहारों, जातिवादी बथनों तथा 
सास्ट्षतिक क्षय से उत्पान कौटाणुआं के विझ्दे मोर्चा लिया है। भपकर घ्वन्त वे! वाद 
दोता में दो भिन कोटियो वी निर्माषि-प्रक्षियां चल रही है। इन कवियों वी रचनाएँ 
'स्वा्त सुखाय| और 'स्थात तमशातयथे' भो हैं, परातु उनमे युगन्मानस भी ध्ववित, 
प्रतिरोधित एवं आवारवान है। इस द्वैघ ने उम्रे काब्य को सप्राण ही बनाया है 
और इससे वे कवि के व्यतितत्व ने साथ हो युग छा प्रतिनिधित्व नी बर सत्रे हैं। 
यह भी सम्भव है वि एवं व्यापक समाज एप ही युग में दो था बई विरोधी सम्भाव- 
नाप्रों से परिचालित हो गौर कमाधिक्ष़ शवित से इन विरोधी सवेदनामोों कौ 
झ्रभिव्यवित अलग हझलग दो या बई कवियों में हो। ऐसा होन पर वाब्य समस्त 
रामाज का प्रतिनिधित्व न घर काव्य-रभित्रों के विश्येप वर्गों का प्रतितिधिव करेगा। 
रोनि-युग में समाज वा मन नीति, वीरता, श्गार, भक्ति और श्राचायंत्व की 
विभिन्‍न भूमियों में यट गया है और इसी से उपको झभिव्यतित क्षीण शौर झा वस है| 
हु गार-सम्बयों रचनाओं को झधिकता सरद्षण वो दिद्याओ्री ब्ो भोर इगित बरती 
है, उमसे यह घिद्ध नहीं होता कि शगार रीतियुग की लोवप्रवृत्ति है। नि प्तदेह वह 
एक प्रमुख सामती भ्थवा राज्पर्मी बर्ग वी भ्रवृत्ति थी जो ईरान वे मोबदाद से नी 
प्रभावित था तथा भौतिक सुखो के नए उपकरणों को मध्य-एशिया तथा ईरान से 
उधार ले रहां था | रौतिकालीन पण्डितवर्ग ने इस प्रवृत्ति को कविकर्म के सहारे 

पुष्ट विया और सस्कृत वाब्य तथा शास्त्र-परम्परा को अपना पादर्श मादा परन्तु 
इससे दौतिकाबप कौ बगनिष्ठा कम नहीं हो जाती। वह सम्पूर्ण सपाज-मानेस की 
प्रभिव्यवित नही, खण्डित एव दमित समाज-मन वी निष्पत्ति है। सच तो यह्‌ है कि 
वाब्य भौर समाज के सम्बध प्रत्यत सूक्ष्म, झाकपष॑क और मुलगंत हैं। उद्दे क्पर 
सतह से पड्ड कर चतने से भ्रात्ति का सुजन होगा । रप्तप्रक्षिया प्लोर सह भनुभूति 
की समष्टिगत तथा प्राल्घादक एंदानजिति ही इस सम्ब'ध वी सम्पक्‌ व्यास्या 


कर सकेगी । 


५ १ २३: 
काव्य ओर समालोचना 


काव्य श्रौर समालोचना के सम्पनन्धों पर विचार करने पर पहला प्रशन यह 
उठता है कि गया हम काव्य के लिए शाश्वत मानदण्डों को श्र निवार्य समभते है, या 
उन्हें वांछनीय समझते हैं, या सापेक्षिक मानदण्टों से ही हमारा काम चल सकता 
है । ये सापेक्षिक मानदण्ट स्वयं विभिन्न युगों के काव्य को लेकर चलें या पुरानें-तये 
शास्त्रों को लेबार । यह स्पष्ट है कि इन शास्प्रों की श्रपनी सीमाएं हो सकती हैं 
प्रौर नए शास्त्र काव्य के सम्बन्ध में हमारी दृष्टि को इतना बदल सकते है कि 
पुराना मूल्यांचन एकदम पीछे पड़ जाये। काव्यालोचन की एक तीसरी परग्परा 
फाव्य का सम्बन्ध जीवन से जोड़ती है श्रौर उसे जीवन के प्रति उत्तरदायी मान कर 
जीवन की श्रनुशति, उसके प्रति पलायन, प्रालोचना तथा पुनरनिर्माण के श्रवेफ सम्बन्ध 
स्थापित बरती है। प्रदन यह है कि इन विभिन्‍न दृष्टिकोणों में से कौन-सा दृष्टि- 
फोण हमें काव्य के श्रन्तरंग तक पहुँचा सकता है। संक्षेप में, देखना यह है कि 
काव्य की श्रेप्ठता का हमारा मानदण०्ठ क्या है, किसी एक मानदण्ड पर हमारा 
श्राग्रहू हो या हमारा दृष्टिकोण श्रनेकांती हो 
काव्य के सम्बन्ध में शाइवत दृष्टिकोण की ग्रावश्यवता श्रव पदिचम में भी 
समभी जाने लगी है। श्रपने एक निवन्ध 'द फ्रॉटिशरस श्राव क्रिटिसिज्म! में इलियट 
ने इस सम्बन्ध में श्रपने विचार प्रकट करते हुए तॉउ-मत (ताउड्जम) श्रौर जापानी 
जेन (ध्यान) बौद्ध मत का उल्लेख किया है जो परिपूर्ण जीवन के मान को लेकर 
चलते है, पचिष्मी मनोणास्त्र की तरह मन की प्रापेक्षिवा स्वस्थतां को महत्व नहीं 
देते | इलियट का काथन है कि श्राघुनिक समीक्षा की सबसे वड़ी दुर्बलता यह है कि 
उसका हेतु ही श्रस्पष्ट है। समीक्षा किस लिए ? उससे बविसे लाभ होगा भ्रौर 
बया लाभ होगा ? उसकी सम्पन्तता श्रौर विविधता को भ्रस्वीकार नहीं किया जा 
सवाता, परन्तु कदाचित्‌ इसी कारण उसके श्रन्तिम लक्ष्य की श्रोर हमारी दृष्टि 
नहीं गई है। इलियट ने इसे विशेषज्ञता का दोप बतलाबा है जिसके कारण 
हम रचना-विशेष या दृष्टिकोण-विद्येप से ही चिपटे रह जाते हैं । जो हो, यह स्पप्ट 
है कि पश्चिम के पास काव्यालोचन के मूलगत श्रौर सार्वभौभिक मानदण्ड नहीं 
हैं । भारतवप के पास रस, श्रतंकार, रीति, वक्रोतित, ध्वनि श्रौर श्रौचित्य के रूप 
में एसे मानदण्ड है, इससे इंकार नहीं किया जा सकता । इनमें से प्रत्येक काव्य का 
परिपूर्ण मान समझा गया है श्रौर श्रन्य मानों को उस एक विशिष्ट मान के प्रन्तगंत 
स्थान दे दिया गया है। भारतीय समीक्षा के इस दृष्टिकोण को श्रतिवादीय माना 
गया है, सम्मवत: अश्रवैज्ञानिक और श्रवौद्धिक भी बाहा गया है, परन्तु उसकी 


काध्य और सरालोचना छठे 


मूदगतता झविश्वसनीय नहीं है। इस प्रकार के सावभौमिक तथा मूलगत मान के 
अभाव मे पर्चिम युद्धधम के भ्रतुत्प निरन्तर नेए मान बदल कर ही चत सवा है 
परतु इसका फत यहू हुम्ना कि वाब्यानन्द रुचि-सापेक्ष बन गया है और उसने 
'स्कूल' (सम्प्रदाय) स्थापित हो गये हैं। परिवेश मे परिवत्तन से झचि में परिवत्तन 
हो सकता है, परन्तु काव्यातनद यदि प्रखण्ड, स्वतन्तर तथा निरपेश इकाई हैती 
उसे युग-सापक्ष नहीं होता चाहिये। सावभौम मानों के सम्बन्ध में यह झ्राशका 
प्रतवद वी जाती है कि कही उनवा उपयोग जड़, यान्त्रिक तथा भ्रदौद्धिक रीति से न 
होने लगे और वे सूत्र मात्र चने कर ने रह जाएँ। मध्यमुग में भारतवर्ष मे ऐसा हुआ भी 
है, भत यह घाशवा निर्मल नही है । रोतिकाल के धेकटों लत्षण-प्रन्थ इस प्रव्यवच्या 
के साक्षात्‌ प्रमाण हैं। उनमें गतानुगतिक ही सब कुछ बन गया है। रस, अलंकार 
और रोति के मानदष्ड ही जद इतने निष्प्राण वन गये तो उनके झाधार पर लिखी 
उदाहरणमूलव॒ रचनाएँ स्पूर्तिप्राण कंसे हो सकती थीं? फवत प्रथित मात्रों वे 
कारण वाव्यानुभूति पर बघन लगे। लक्षण की सकीर्ण परिधि में ही कविफी 
भावना तथा कल्पना भपने पक्ष खोल सकती थी, छमुकत नोलाकादं में स्वच्छद 
उडानें भरने वा साहत उसे मही था। शास्त्र को कंचों ने उसके पे कलर लिये 
थे। रे०वों झवाब्दी प परश्यिम के जौरनधर्मी साहित्य तथा सावेक्षिक भानों वा! 
प्रित्रय प्राप्त कर लेने पर हमने शास्त्र का पतला छोड़ा ध्ौर पश्चिमी काव्य चितन 
के रग मे ही रग गये। परन्तु स्थिर मानदण्ड न होने बे कारण पश्चिम का काज्य 
बादइग्रस्त धनता गया झौर नये-सये मूल्यों के प्रवेषण ने वाज्य-परम्परा के प्रति 
हमारे दृष्टिकोण को छुव्ध तथा सकोदी देना दिया। प्राज स्वय पश्चिम इस बादीय 
प्रराजकता से त्रस्त है भौर स्थिर मानदण्ड का प्रश्न उठा रहा है | 

पश्चिम में समालोचना को दो दिश्ाएँ प्रमुख रूप से विकसित हुई हैं । एक 
फा सम्मध विभित शास्त्रीय ज्ञानों से है, दूसरे वा जीवन सम्यधी शिन्ञासासे ! 
धास्त्रीय ज्ञान से समालोचना का सम्बन्ध पं्चिचम में जॉन्सनन झौर वॉलेरिज से 
प्रारम्म होता है जिहोने जम कवि के जीवन भोौर मनोवित्ञान से काज्य वां 
सम्बध जोडना चाहा । बॉलेरिज़ मे फाव्य पर दर्शण की प्रपतत्तियों को भी सांग 
किया श्ौर कक्‍्विनमत्पना को व्यासब्ष्या करने के लिए ताल्विक चिन्तन से सहारा 
लिया । इस प्रकार काव्यालोबन मे जोवदवादी, मनोवैज्ञानिक तथा दाशंनिक स्पाप« 
नाझों का प्रभाव पड । थांद में उन्‍नीसवी शताब्दी के फौँसोसी समौधवों एवं 
इतिदहासवारों सेंद वृव झौर टेन के द्वारा परिवेश्ञ वो भी महत्वपूण माना जाने लगा । 
चुप परएफएरा, के, समपचाराम्त्रीण घौर, भावजंदादी काव्यायोज़न की भी बनियाद, 
पड़ी । दीउदोी छताजदी के प्रारम्भ में परदोविश्तेषण थे प्राइडवाद के रूप में बावप 
को यौनवितानीय स्थापतापों पर बल दिया भौर स्दीन, देवकया तथा प्रतीक के 
सम्बन्ध मे नवीन ज्ञान के धालोक में समालोचना को कवि तथा समाज की प्रच्छन्त 
प्रस्तव तियो [प्रवचेतन) सें सम्दा घत करना चाहा। यह स्पष्ट है कि ये सभो दास्त्र 
मनुष्य वो विभिन चेतनामी पर प्रकाशन डालते हैं भौर मावव-ब्यवितत्व के प्रध्ययन 
में उनका बड़ा महत्व है। इसमें संरेह नहीं कि उनसे कवि के उयवितत्य का अच्छा 


घोड मूल्य औौर मुल्पाफ्नन 


श्रध्ययन हो सकता है । इन शास्त्रों की भूमिका पर कांव्य के अध्ययन से हम कवि 
के व्यवितत्व तक पहुँच सकते है, परन्तु काव्यानन्द की व्यास्या के लिए ये तथ्य 
भ्रपर्याप्त ही नही, वहिरंगी भी हैं । कवि की विहक्ृतियों का काव्य से सीधा सम्बन्ध 
नही जोड़ा जा सकता | इस प्रकार युगधर्म से भी काव्य का कोई सीधा सम्बन्ध 
नहीं है, श्रेष्ठ कवि अपने युग का अतिक्रमण कर सकता है श्रीर करता रहा है । सच 
तो यह है कि हम स्वयं अपने शास्त्रनज्ञान के नीचे दव गये है श्र काव्य का सीधा 
हादिक स्पर्श हमें नही मिलता । निश्चय हो हम अरस्तू और भागह के युग में नहीं 
पहुँच सकते, जब काव्य-रचना तथा काव्यास्वादन सम्बन्धी प्रक्रियाएँ श्रपेक्षाकृत 
सरल थीं और काव्यानन्द अधिक सजग, शब्न्तर्मुवतत तथा श्रव्याकृत था। परन्तु 
प्राधुनिक युग की वादीय अ्रराजकता तथा ज्ञास्त्रीय बहुभिज्ञता से ऊपर उठ कर हमें 
काव्य की मूलगत तथा सरस संवेदना के लिए मार्ग निकालना होगा। श्राज हम 
धीरे-धीरे यह जानने लगे हैं कि ये शास्त्रीय ज्ञान काव्यानन्द के ग्रहण तथा प्रसार में 
बाधक नही तो साधक भी नहीं हैं, श्रप्रासंगिक तो निश्चय ही है । 
एक दसरे प्रकार की समालोचना भी है जिसे श्रव्यापकी समालोचना अथवा 
गोध-समीक्षा कहा जा सकता है । इसमे समालोचना पाण्टित्य में श्रन्तभु क्त हो जाती है । 
इस प्रकार की समालोचना काव्य के मूल स्नोतों के उद्घाटन का दावा करती है श्रौर 
प्रसंगों, संदर्भो, प्रतीकों, छन्दों तथा घब्द-प्रयोगों को लेकर विश्लेपण के द्वारा काव्य 
के संश्लिप्ट स्वरूप का उद्घाटन करना चाहती है। यह ज्ोतवादी समीक्षा कवि के 
हथियारों से ही उलभ जाती है । इसमें पर्याप्त श्रम का योग है । इससे हमें कवि के 
श्रध्ययन का पता चल सकता है, श्रौर सम्मवतः हम यह भी प्रमाणित कर सकते हैं 
कि कवि की कथित मौलिकता का वास्तविक रूप वया है"**''*'कि वह छौसे प्रतिभा 
रा सामान्‍य, क्षुद्र तथा विरोधी तत्वों का आकलन करने में सफन होता है । 
परन्तु इस श्राकलन का प्रमाण तो हमें मिलता है, इसकी प्रक्रिया से हमारा परिचय 
हीं होता । प्रतिभा की श्राग में लोहा भी गल कर कुन्दन बन जाता है''***“परन्तु 
ऐसा क्यों श्रौर कैसे होता है ? स्लोत-सम्बन्धी दूरागूृढ़ कल्पनाएँ लेखक के साथ श्रन्याय 
नी कर सकती हैं और कवि के अवचेतन के अ्न्ध कृप में कॉक कर हम स्वयं 
दिगश्नान्त भी हो सकते हैँ । फिर इस प्रकार की पाण्डित्यधर्मी समीक्षा का श्रपना 
आनन्द है और कभी-कभी इस बुकौवल-रस में डूब कर समालोचक काब्य के प्रकृत 
आनन्द से बहुत दूर चला जा सकता है। स्वयं कवियों ने अपनी भूमिकाशों, टिप्पणियों 
तथा नंग्रिमाश्रों से ऐसी श्रनेक अञ्रांतियों का सृजन किया है जो ऐतिहासिक तथा 
तुलनात्मक हि कर. के रूप में मर-मरीचिकाप्रों को जन्म देती हैँ | रचना के 
लोतो पर अधिक बल देने से हम उसके सामाजिक प्रभाव से वंचित रह जाते हैं । 
रे कृति परिणति है, वह परिपूर्ण इकाई है। प्रभाव हो रचना का प्रन्तिम सत्य 
है। उम्ती मे वह जीवित है। काव्य का प्रभाव ही श्रानन्‍्द' है जिसे 'रस' की संज्ञा 
देकर लोकात्तर माना गया है। यहाँ “लोकोत्तर' धब्द से भवनीत होने का कोई 
कारण न क्योंकि लोकोत्तर का बर्थ पारतौकिक, रहस्यमय श्रथवा ग्रह्म न होकर 
श्रसाधारण था विशिष्ट ही माना गया है। रस की नलोकोत्तरता काव्यानन्द की 
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ई द्रयातीनता में है जो 'भानन्द' की विशिष्ट कोटि है जद मोदता (पाठक या श्रोता) 
स्व-पर' की भूमिका से ऊपर॑ उद कर मूल मादवीय भाव मे प्रतिष्लित हो जाता 
है। इस झानन्द' की व्याख्या के लिए हम काव्य के स्लोतों तक पहुँचते हैं या स्रोतों 
से रचना के प्रानद तक पहुँचना चाहते हैं। यह भी कहना विन है कि स्रोतों तक 
पहुँच कर हम फिर सब्लेपण के द्वारा काव्य वे पमध्टियत प्रभाव (उसके झआजन्दी 
धूप) तव पहुँच सर्वंगें या नहीं । यह कद्दा गया है वि काव्य से वास्तविक झानाद 
ग्रहण बरसे के लिए हमे दोनों दिशामो से बढ़ता होगा। हम खरोर्तों को भोर बढें 
और फिर पुनर्निर्माण के द्वारा वाव्य के सबिचिष्ट, समुच्चयित तथा भतरगी एकता 
की भी प्रात्मसात्‌ करें। परन्तु काव्यास्वादन की यह्‌ प्रक्षिया बौद्धिक हो होगौ भौर 
उस मे रचना के रसनतु टूट जायेंगे । बया यह प्रधिक सुन्दर नहीं होगा कि हम 
काव्य को परिपूर्ण इकाई के रुप में लें जिससे झमेक सम्भावनागो की सुत्टि सम्मद 
है ? हमे इन सम्मावनामो पर दृष्टि रखना है ॥ इति बया होना चाहती है, उसमे 
सूक्ष्म और झनागत कहाँ भौर क्सि प्रकार घ्वनित हो रहा है ? हमे पूर्ण में से पूर्ण 
निवालना है भौर बचे हुए पूण को नई सम्मावनाग्रों के विकास के लिए छोड देना है । 
पश्चिम में वाब्यालोचन की एक दूसरी भी परम्परा है ज्ञो काष्य को जोवन 
से सपूवत बरती है भौर इस अकार इृदि का समाधान साँगठी है। प्लेटो मे काव्य 
को भनुझृति बह वर इस परस्परा का प्रारम्भ क्या था भौर इसी परम्परा में क्ान्य 
को जीवन को प्रालौचना, पलायन झ्थवा प्रतोक्‍ौकरण माना गया प्वेटों से करे 
भर सात तक वाव्य का जीवन से नाता जोइने वो परम्परा चलती है। यह परम्परा 
काव्य को प्रतिक्तियात्मक मानती है प्रौर उसकी स्वत्तव तथा निरपेक्ष सत्ता मे प्रति 
झविदवासी है। इपमे जहाँ एक शोर जीवन को परिवेश मात्र तक सीमित रख कर वाब्य 
की समाज के प्रति गतिश्ञौलता-ग्रगतिशीलता ध्थपा स्वीकार-विरोध कौ वात उठाई 
गई है, पहाँ दुसरी ओर जीवन को सूद्षम रूप मे ग्रहण कर उसे चरम संत्य वा पर्यायवाची 
माना गया है। भत वाब्य साधना संत्यं घो खोज दन जाती है भौर कवि से श्रागा 
वी जानी है वि बह संपी के पीछे भरूप को पवदे या झब्दों दे परदे बे भीतर माँक 
कर 'सत्य' से हमारा साक्षात्वार क्राये। रोमादिक कवियों, प्रौरेफ्लिइट कवियों, 
प्रतीवतादियों, भ्रभिव्यजनावादियों तथा प्स्तित्ववादियों के प्रयत्त इसी दिशा मे हैं । 
झत गाव्य दर्शन बन जाता है। यूरोप में दर्शन बोद्धिव है, वह स्कंबाद पर ग्रायूत 
है, साक्षात्कार पर नहीं । फव यह हुप्ता है कि दूर्वी देशों में सत्य से साकझ्ाकार की 
माँद धर्म था दर्शन का विपय है, परिचम में यह माँग कवियों से को गई। कवियों 
मे इम आठि के निर्माण में पूर्ण संहुयोग दिया बयोंकि इससे कवि पैगस्वर बन सवेता 
पा और उसे वह पान्यता मित्र सवती थी जो ग्रौद्योविक-यांत्रिक सम्दता में उसे नहीं 
मिल सकी थी ॥ पर तु इससे काव्य वैचित्यप्य, गुष्य ठया साप्रदायित्र बन गया। 
प.चमी काव्य में वादों की निरम्तर वुद्धि बे मूल में काव्यन्हेतु के सम्बंध में आत 
पाणाप्रों को प्रवाधिति ही समझी जानी चाहिए। जिस प्रयार कच्चा यात्र को 
पमान तथा विनिममशील माने कर काव्य के छोंचर मे चित्रकला, सगोत तथा मृत्ति- 
फछा थे मिद्धातों वा प्रारोप हुमा है, उसी प्रकार दर्शन तथा घर्म वा स्थान भी 
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नहीं पहुचती । इस सारे ज्ञान भौर विम्चे के बावनूद भी बहुत पुछ ग्रास्यादनीय 
रह जाता है श्रौर वही क्षेप कदाचित्‌ अधिक महत्वपूर्ण है। जिसे हमने भनिवायें 
माता है, वह तो 'किचित्‌' मात्र है, पह निश्चय ही गर्मगृह नहीं है जहाँ भारती वा 
सिद्दासन है | काव्य यदि 'सुजन है तो वह 'घठना हैं। उसे गठानुगत से व्यॉख्या- 
पित नहीं क्या जा सक्‍ना। 

शाधुनिक युग में यह प्राग्रह स्पष्ट दिखलाई देवा हैं कि काव्य को इतिहास, 
कविवृत्त, मनोविज्ञान, समाजशास्त्र, भाषाशास्त्र श्रथवा सौदर्य शास्त्र वे द्वारा ग्रहणीय 
बनाथा जाये । कारण स्पृष्ट है । प्राज काब्य उपेय नहीं है,उपाय हैं। यह स्वतन्त् तथा 
परिपूर्ण साक्षात्कार मंदी है। इसीलिए हम झाज मध्ययुग के भक्त कवियों वी झह्नत- 
रात्मा तक नही पहुँच पाते और उनकी सिद्धियों को छोटा कर देते हैं। मध्ययुग में 
साहित्य, साघना और भगीत एकाकार हो गये थे क्योकि तब कविता साकझ्षात्तार का 
साधन थी, या स्थय साक्षात्कार थी। यह साक्षात्वार पश्नुपम, रखसमय तथा प्रपूर्व 
मौदयंमय था। मर्कित युग मे इष्टदेव की 'लौला' को इसका दिपय बनाया गया झौंर 
रीति-युग मे नारी दी भ्रप्नतिम रुपदीप्ति भ्रथवा हृदय माधुरी को, जो मिलन तथा 
वियोग के दो सप्तकों में ककृत थी | आधुनिक युग के बुद्धिदाद ने इस योगायोग को 
खण्डित बर दिया है | कदाचितु हम यह भी मानने के लिए तैयार नहीं हैं कि वाव्य 
वी अपनों साधना है और उसके सौच्दर्यवोध तथा भान-दकोश का अ्रपता निश्चित 
स्वरूप है | हमने काव्य वे क्षेत्र से संगीत को वहिष्दृत कर दिया है । काव्य सवेदन< 
घील हृदय थी सुप्दि है। झास्त्र तोडता है, काव्य जोडता है । इस सत्य को हम 
भूल गये हैं। इसीलिए बुद्धि के भारों बाठों पर काव्य की दुसुम-क्ोमन पखुडी तुल 
नही रही है । 

आवश्यवता इस बात कौ है कि हम वाब्यालौचत की सौसाग्नो वी ध्यान 
में रखें और यह मानें कि किठ्ली भी एक प्रर्थ या भाषबोध में इति नि शेष नहींहो 
जाती | विभिन सवेदनशोल हृदयो को एवं ही कृति प्रनेक प्रदार से प्रौर भनेव' 
स्तरों पर स्पर्श करेगी। हम यह भी नमात लें कि किसी भी दृति से कवि 
बासारा चेतवीय भ्रपवा भ्रवचेततीम अभिष्राय समाया हुमा है| क्यों भौर के, 
विज्ञान के प्रइन हैं | बाब्य का प्रश्न है 'बया' | यह या रवय न वि कै लिए ध्नवूभा 
रह सकता है, मा यह भी सभव है वि इसका कोई भी झआाभाव रवि वे मत से नहीं 
हो, हृति ने ही उसके मेन के भनुझूपय प्रश्न को झावर में झ्रावार दिया हो था समाधाद 
में बाँधा हो | ऐसी हिथिति मे कोई भी समालोचक हमे अवि को प्रतुमूति नहीं दे 
सकतवा--समालौचक का यह दावा गलत ही हैं कि वह कवि कौ भ्राँसों से देख 
सकता है । परन्तु बह सहंदय मादक पाठक को कृति को देखते की दुष्ट प्रवस्य दे 
सकता है | यही उत्तवा झन्तिमत लदय होता चाहिये । समालोचना वे द्वारा वलाव्‌ति 
वी व्याब्या एकॉगी सत्य है, वह काव्य का झातरगी सत्य नही है । यदि यह कहा जाये 

। कि हम प़्मालोचता के द्वारा काव्य-रवि का संस्कार कर सकते हैं तो हम क्दावित्‌ 

सत्य वे अधिक निवट हो । बाध्तव में समालौचना बा लदय काब्नानन्द को चूद्धि ही 
होना चाहिये। काब्यानद में बोधव शोर भावता की दोनों प्रक्रियाएँ सशितष्द हैं 
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जिनमें एक बौद्धिक है, दूसरी रसात्मक। बोध से यह तालय॑ नहीं कि काव्यवस्थु 
वा भास्नगत श्रथवा भापागत अध्ययन किया जाये। वह अत्यन्त सूक्ष्म तत्व है जो 
ओऔचित्य, सन्तुलन तथा मर्यादा से सम्बन्धित है | वास्तव में बोध में आ्वादन' 
प्रक्रिया स्वत: सन्निहित है। इस प्रकार का बोध हमें काव्यानन्द के लिए उपयुवत 
कृतियों के चुनाव में सहायक हो सकता है। गास्तज्ञान इसी बोब की चरण-पीठिका 
बन कर सार्थक हो सकेगा । वह स्वयं इसका स्थान नही ले सबता । रशास्वादन या 
काव्यानन्द का प्रशद इसके परचात्‌ श्राता है और बही प्रन्तिम, श्रत:, मूलगत प्रशन है । 
सच तो यह है कि काव्यानन्द के प्रइघत का समाधान पाठक (या श्रोत्ता) में है, रामा- 
लोचक कृति को पाठक तक पहुँचा कर ही अपने कत्तंव्य की इतिश्वी कर लेता है । 

ऊपर जो कहा गया है उससे यह निष्फर्प नहीं निकाला जाये कि काव्यालोचबा 
के लिए भास्त्रज्ञान अपेक्षित ही नही है, या कि हम विशुद्धा काव्य के समर्थक है । 
काव्य वे क्षेत्र में विशुद्धता की बात यूरोप का दूसरा भ्रम है, जिसका अपना इतिहास 
है । हमारा तात्पर्य यह है कि काव्य को काव्य ही माना जाये श्लौर उसकी व्यास्या 
के लिए झास्त्रज्मान के उपयोग की सीमाएँ निर्धारित कर ली जाये। समीक्षक के 
लट्ष्य काव्यानन्द ही है, व्याख्या नही । उसकी रचना छूति श्लौर पाठक के बीच के 
व्यवथान को हटा सके तो हम उसे सार्थक समकेगे । 

परन्तु प्रश्न यह है कि छृति और पाठवा के बीच में वुछ व्यवधान तो रहेगा 
ही । कवि का व्यक्तित्व, उसका युग तथा उसकी वैचारिक सीमाएँ, भाषा, शली--- 
ये जब बया हम भुला सकेगे ? इनमे से प्रत्येक अपने स्थान पर ठीक है परन्तु छराकी 
सार्थकता यही है कि वह हमे कृति की दहलीज पर छोड कर विदा ले ले । कया यह 
उचित नहीं है कि हम देश-फ्ाल की सीमाएँ लॉघ कर कवि का स्वागत करे ? श्रौर 
यह स्मरण रखना होगा कि ये सीमाएँ हमारी ही सीमाएँ नहीं है, यही कवि की 
भी सीमाएँ है । हम कवि की ग्नुमूति को तात्कालिक (प्रथवा समसागयिक) स्वर 
पर ब्रहण करे | अतीत के श्रावरण को हटा कर,हम अनुनृति के दीप्त मुख की श्रोर 
काँकें । शताब्दियों के पार जाकर श्रौर महाद्वोपो का पब्रन्दर रहने पर भी मनृष्य 
का हृदयस्पन्दन अनुभूति के प्रथम संस्पर्श से पुलकित हो सकता है, वर्योकि मनुष्य के 
संस्कार बदल जाने पर भी उसका हृदय बदला नहीं है । इस प्राथमिक, तरल श्ौर 
चिरजाप्रत श्नुभूति-क्षण को हमें पकटना है जो कृति के व्यवितगत अथवा ऐतिहासिक 
वपवच के नीदर प्रव भी प्रकाश की भाँति दीप्तिमान है । हमने कविता के बोध-पक्ष 
को इतना महत्त्व दे दिया है कि उत्तका भावपक्ष दुर्वंल हो गया है । हमे दोनों में सतुगन 
'स्थापित करना है । नहीं तो भव यह है कि कही चित्रान काव्य पर हाथी ने हो 
जाये अथवा काव्य की दसग्राहकता निरी व्यवितृमत तथा प्रभाववादी वस्तु न 
रह जाए । 

इसी भूमिका पर हमे काव्य के सार्वमीम तथा स्थिर मानों की श्रावश्यकता 
पर भी विच्वार करना है। हमारे पास ऐसे सुनिश्चित मान है भर प्राचीनों ने काव्य- 





ऐसे मानो की खोज में हैं । वबा वह ज्ावश्यक्रता नही है कि हम उन प्राचीन मानों 


काव्य और समालोचना अं 


की फिर एक बार टटोसे भौर उद्े ्रपने ठग के झनुझुप नया स्वछप दें ? पूर्वजों मे 
कुछ भचित निधि हमें उत्तराधिकार मे दी है। उससे हम नये सिक्के छात्र सकते हैं 
या नही, यह को विचारणीय सहेगा हो, मजे हो मौलिक रूप से हम इस सामग्री दा 
उपयोग न कर सके | निष्वप यह है वि काव्य और समालोचना का सम्बन्य सतही, 
परम्परित तथा वौद्धिकन रह वर प्रतरगो, नैरतरिक तथा हादिक हो से तो 
वाज्यानद हमारी सस्कृति वा अविच्छिन शभग वन जाये। सहल्लों वर्षों पहले एस 
दैगा के भवियों ने उपा-विपवक ऋचाग्ो में मानद के काब्पानन्द को छादस्‌ की गम्भीर 
बाणी दी है । अभी वल तक हमारे कण्ठो में वाल्मीकि, कालिदास, जयदेव, सुर और 
तुलध्षी के गति-स्वर ध्वनित थे । फिर वया कारण है कि आज हम काव्य के प्रति 
सकोची हों मौर उसे सद्यय की दृष्टि से देखें। काव्य और समालोचना के प्रहेत 
सम्बन्ध के विषय में नवमृह्याकन की व्यवस्था हमे झीणष हो करतो होगी । 





है 
ट्रु 


१३: 
कविता में व्यक्तित्व की खोज 


कविता में कवि-व्यक्तित्त की खोज का इतिहास बहुत पुराना नहीं है । 
प्राचीनों ने इस वात पर कभी भी संदेह नही किया कि श्रेष्ठ काव्य कवि के अन्तरतम्‌ 
की वाणी है। भारतीय परम्परा में कवि को “ऋषि' कहा गया है जिसकी श्रनेक 
व्यूत्पत्तियाँ स्वापित की गई हैं। । सायण ने अपने ऋग्वेद-भाष्य में ऋषि! दाब्द का 
सम्बन्ध दप्‌' घाद्ु से स्वापित किया हैं, परन्तु यहाँ दर्शन ही औपमान्य है । तात्पर्य 
यह है कि ऋषि या कवि मूलतः 'द्रप्दा' है और उसका देखना मात्र आँखों का देखना 
नहीं है, सम्पूर्ण व्यवितत्व से साक्षात्कार है | व्युत्पत्ति चाहे जो ठीक हो, 'ऋषि' शब्द 
में काव्यदृष्टि तथा संतदिष्ट, इंद्रियेतर ज्ञान, नैतिक्र घारणा तथा श्रात्मानन्द को 
श्रात्मसात्‌ कर लिया गया है* । भारतीय काव्य-चितन में 'रस' का स्थान सर्वोपरि 
है, परन्तु 'रस' की व्याख्या व्यावहारिक होते हुए भी उसमें कवि के व्यक्तित्व का 
बाघ नहीं है, क्योकि रस का मूल भोक्‍ता कवि है | काव्य का मूलाधार मनोविकार 
अथवा चित्तवृत्तियाँ हैं श्रौर ये कल्पित वस्तुएं नहीं, श्रनुभूत सत्य हैं। एक ही श्रनुभूति 
सूक्ष्मता, गांभीर्य और व्यापकता में अनेक भिन्‍न कोटियाँ ग्रहण कर सकती हैं और 
इनके अनु रूप ही काव्य की रस-कोटि में भ्रन्तर हो सकता है। प्रतिमा और साम्थ्यें 
कवि-व्यक्तित्व के निर्माण की महत्त्वपूर्ण इकाइयाँ हैं और इन्हें उद्घटित किये बिना 
हम काव्यगत श्रनुभूति के प्रति सम्यक न्याय नहीं कर सकंगे। यह स्पष्ट है कि रस- 
स्नोत बाहर नहीं हैं, कवि के भीतर हैं | क्योंकि आ्राम्यंतरिक वन कर ही वाह्य काव्य 
का विषय बन सकता है। परन्तु इस श्राम्यंतर को हम कैसे ग्रहण करें ? वया कवि 
की कृति के बाहर उसका कहीं अस्तित्व है ? कवि ने पृव॑बत्तियों का कहाँ तक मंथन 
किया है श्रौर उसकी कृति के ज्ञानमूलक स्रोत कहाँ खुनते हैं, ये हम जानना चाहें 
तो जान सकते हैं, परन्तु कविता का अन्तरंग तथ्य नहीं है, अनुभूति सत्व है जो इस 
प्रकार विश्लेषण का विषय नहीं बन सकता । कवि तक हम पहुँच नहीं सकते, कृति 
ही हमारी सीमा है । परन्तु कृति वया कवि का व्यक्तित्व नहीं है ? 

इस संदर्भ में 'चरित्र' और व्यवितत्व” दो भिन्‍न णवब्दों का प्रयोग समस्या 
को और भी उनका देता है। यह कहा गया है कि कवि का चरित्र नहीं होता 





. देखिए * , 6. ॥8ाण्ती:87. "परप्नल १७००१ उरहां वंघ धाह प्रत्तत%--णा6०४ंत्र ता ६06 
96८८85 00626 76508 7०) 773000६९, ५०). 8, गुबच्ढफ०:0फ्तछा #ल्खिक्ांओं प्रगुणधार, ग्ग्रप 
957, ए90. 897, 

2, ए06६० छणचत छ०एग6मं०6 एांडॉंग्प, 8पछूषए-१०घ३४००] |:7०फ6०च8०, हांह्री]:090%76*4 
छमत ९८१६३८७ (वी, पृ० ५७) 


कविता में च्यवितत्व को सोन ह््‌ 


व्यक्तित्व होता है जो उसके काव्य में प्रस्फूटित होता है। प्रत काब्य में कवि वा 
चरित्र खोजता भ्रामक है प्रथवा, दूसरे दब्दो में वाब्य में वि अपने चरित्र से 
ऊँचा उठ सकता है था निचला ठहर सबता है वर्योकि चरित्र कवि ने दैनदिन वाय 
व्यापारों तथा सदेदनों वी सृष्टि है । वह मौतिक है, भ्ानमिव नहीं। व्यपितत्व चरित्र 
वा उदात्तोतत रूप है जो घात्मिक गुणों का प्रक्टीकरण है। मोतिव प्रतिष्तियात्रो 
के आाधीत होमे वे' कारण व्यवितव उसके विपरीत भी हो सकता है । साभा“य मुप्य 
भे भो चरित्र और व्यवितत्व के दो 'वोष हैं तो प्रतिमातातोी मनुष्य ([बवि झथवा 
भलावार] में तो यह द्वंत भौर भी झधिक अनिवाय होगा। इसीलिए महान्‌ बरदियों 
झौर कलाकारों वी छृति को हम यनके तथाकथित चरित्र वी दर्सौटी पर नहीं 
बम सतते । यह भ्रावश्यंव नहीं है कि कवि या कलाकार में प्रतिवा्य रूप से चरित्र 
और 'व्यक्तित्व” का वेपरीत्य हो ही, परतु इति में चरित्र वो अपेला व्यविनत्व की 
सोज ही अधिक सफ्ल होगी। कवि कालिदास व्यक्ति कालिदास से मिन्‍न मी हो 
सवते हैं और समरूप भी, परतु उनको कूतिया में हम व्यवित कॉलिदास वे दर्शन 
बरने वा ही झाग्रह क्यो करें ? कविता का मूल रसानुमृति है जो झात्मा वा गुण 
है, मनौविकारों का नहीं। श्रत चरित्र की भूमि पर वर्विनव्यक्िताव की खोज 
अतिवादी ही रहेगी । 

उनन्‍नीसवी शताघ्दी के मध्य में फ्रॉस से जीवनपरक समीक्षा वा ग्लारम्भ हुप्ा 
श्र सेंट बूव ने सर्वेश्रयम उसे शास्त्र को सास्यता दी,-- कि प्रत्येश कवि और बला 
कार वा उसकी प्रवृति वे भ्रनुसार अध्ययन विया जाय । व्यवित और व्‌्नित्व वे' इस 
समीररण का फन यह हुझ्ा कि सेंट बूत ने क्लाजार कौ दैंहिक विकूृतियों से लेकर 
उसको दितचर्या तक वा सूक्ष्म भौर विस्तृत अध्ययत किया। इस प्रकार कलापार 
से कति तक पहुँचने का प्रयत्त हुआ परतु कलाकार के परिवेश वो वेन्द्र दिदु बता 
कर भी सेंट बुव ने दुछ निवध लिखे झौर दाद में उसके शिष्य ठेन ने इस क्षेत्र का 
विशेष विस्तार विय[। कृति ने पीछे जाति, परिवेश भौर युग (रेस, मोमरेण्द एण्ड 
मिल्यू) का महत्त्व स्थापित करते हुए टेव साहिय वे सामरानित भ्रादार को महत्व 
देता है जिसकी परिणति हमारे अपने युग को माक्सवादी समीक्षा में मिलेगी। इस 
प्रकार साहित्य धीरे-धीरे व्यध्टि से चल कर समध्टि तक पहुँचा भौर कवि वे निजी 
व्यवितित्व बा स्थान युग-मानस ने ले लिया । 

परसु इसके साथ ही गेटे से एन नई विचारधारा का प्लारम्न ह॒म्मा कि कला 
व स्ोत झग्ण मानस है,--कत्रा-सुजन ऐसा ही है जैसा रोग दूर करने वे लिए नाड़ी 
खोलना । इसी सूत्र के आधार पर छोपनहावर ने कलाकार मे बलिदातीपन की 
बल्पना को झौर बला वो पीडाजय बताया | नौटों ने विचार मे कला प्रात्मपीडन 
से बुछ भभिक है,--बह रोग का फल हो नहीं है, उसद्रा पालेखन भी है। भर्पातु 
कक्‍ता बलावार को झवचेदनौय प्रात्मकया है । इस विचार-परम्परा को भागे बदाते 
हुए मेवस नाइन से झपतो एक पुस्तक 'डीजैनेरेशन' में यह सिद्ध करने बो चेप्टा को 
है कि प्रतिभा स्तायिव विकार मात्र है | मोती जिस प्रतार सोप का विकार है, उम्ती 
प्रकार वला कलाकार वो झात्मपीडा का झावेखन, फ्रत प्रयवा उद्ात्तीशरण हैं । 
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उन्‍नीसवीं घताव्दी के उत्तराद्ध के फ्रांसीसी प्रतीकवादी लेखक (मेलामें, रिम्बो और 
वरलें) भी कला को अ्रस्वस्थ मानस की उपज मानते हैं । 
ऊपर के विवेचन से यह स्पप्ट हो जाता है कि कला श्रौर साहित्य में कला- 
कार के स्वस्थ और गअरवस्थ क्षणों की खोज की गई है भर श्रन्त में विकृृतियों को 
हो कला मान लिया गया है । उसे सम्पूर्ण और अन्तर्योजित व्यक्तित्व की श्रभिव्यंजना 
ने मान कर खण्डित, रुद्ध अथवा रुण्ण मानस की अभिव्यक्ति समझा गया है। 
निश्चय ही यह दुष्टि विज्ञानवादी-वबुद्धिवादी संस्कृति की उपज है जो भावनाग्रो 
'के प्रति शंकालु है शौर उन्हें अ्रस्वस्थ, असंतुलित झौर भावुकता-मात्र मानती है। 
एक तो कलाकार के व्यक्तित्व को इन सीमित संदर्भो में देखने की दृष्टि ही 
विकृत है जो 'कृति' के साथ न्याय नहीं करती, दूसरे उससे हमें 'कृति' के समभने 
में कोई सहायता नहीं मिलती । सम्मवतः इसी लिए प्रतिक्रिया-स्वरूप कलाकारों का 
एक वर्ग (पॉउण्ड, इलियट आ्रादि) काव्य को व्यवितत्व की अभिव्यवित न मान कर 
व्यक्तित्व से पलायन मात्र मानता है । कहने का तात्पर्य यह है कि व्यक्तित्व उपार्ज- 
नीय नहीं है, तिरस्करणीय है। एक स्थान पर इलियट ने काव्य को संवेदनाग्रों 
का बाघ माना है | इससे जान पड़ता है कि व्यक्तित्व संवेदनात्मक होने के कारण ही 
उन्हें अ्रमान्य है। परन्तु प्रश्न तो यह है कि हम व्यक्तित्व को इन छिछले भ्रर्थो 
में ही क्यों लें,-- क्या मनुप्य केवल भावनाञ्रों का पुंज हैं, या उसके व्यक्तित्व में 
विचारों का कोई योग नहीं होता। अश्रयवा क्‍या भावों और विचारों से भी कोई 
ऊँची भूमि वप्रवितत्व के लिए संभव हैं ? आ्राबुनिक काव्य-विवेचकों ने कविता की 
प्रेपणोयता पर गम्भीरता से विचार किया है और यह सिद्ध करने की चेप्टा की है 
कि ब्र्थवोध प्रेपणीय होकर ही रसबोच बनता है, परन्तु श्रयंवोध प्रतिरूप (श्राव्जे- 
विदव को-रिलेटिब्ज़) के माध्यम से ही भावना से संश्लिप्ट होकर काव्य श्रौर कला 
वा रूप ग्रहण करेगा, कला के क्षेत्र में उसकी स्वतन्त्र शऔर निरपेक्ष सत्ता नहीं है । 
परन्तु प्रतिदषों को श्राज का समीक्षक बौद्धिक ही श्रधिक मानता है, उन्हें कवि 
के अ्रन्तयोजित व्यवितत्व और 'समाधि' (श्रन्तर्योग) की देन नहीं मानता । भारतीय 
रसदूप्टि में मनोविकारों या भावों के उदात्तीकरण श्रथवा लोकोत्तरीकरण पर बल 
है परन्तु यह कही नहीं कहा गया कि विवेक-दृष्टि से रस-दृष्टि का कोई विरोध है या 
रस में बोद्धिक उपकरण आआात्मसात नहीं हो सकते | प्रज्ञा ज्ञान का विपय है तो 
भावना रस का । एक का अन्त दर्ण दूसरे का रस । दोनों में ही व्यक्तित्व का 
प्रसार होने के कारण लोकोत्तर श्रानन्‍न्द को उपलब्धि होती है परन्तु श्रानन्द की कोटि 
में अन्तर है। एक को ब्रह्मानन्द्र की संज्ञा दी गई है तो दूसरे को 'रस' (त्रह्मानन्द- 
सहोद्वर) गया हूं। कात्यानन्द का साक्षात्कार के आनन्द के समकक्ष रख कर 
भारतीय काव्यचिन्तक ने काव्य की श्रतीन्रियता, लोकोत्तरता तथा पवित्रता की 
धोपणा कर दी है श्रौर इस प्रकार उन अमेक प्रश्नों को समाधान मिल गया है जो 
ध्राज पश्चिमी जगत के सामने हैं। काव्य में न॑तिकता का क्या स्वरूप है, काव्य का 
अन्तिम लक्ष्य क्या है, उत्तम आत्मप्रवंचना है या ब्रात्मोपलब्धि, उसकी प्रेपणीयता 
का प्रध्त केसे हल हो, थे कुछ पश्चिमी प्रब्न हैं। इसी प्रकार का एक प्रदन कविता 
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में व्यश्तित्व की स्थिति से सम्बन्धित है| परतु पश्चिमी व्ययितित्व वा चरम उत्वर्प 
बुद्धि को मातता है ह्लौर इससे झागे नहीं जाता चाहुता। बुद्धि यो श्रस्तिम सत्य 
मानने पर प्रेषणीयता का प्रश्न भी जटिल हो जाता है वयोरि कवि झपनी बात यो 
पाठक तक कैसे पहुँचाये । सवेध की समानता में भी गाज के बुद्धिजीवी समीक्षक 
का विश्यास नहीं है। फलत चह प्रतिरुपो, प्रतिमानों और विम्बा को लेकर 'बादा' 
में उलभ गया है । जहाँ एक योर वह काव्य की भावनाग्रो वक ही सीमित ने रस कर 
उससे बुद्धि व्यापार (प्रज्ञा) का भी योग देखना चाहना है, वहाँ दूसरी ओर उसमे 
विशुद्ध काव्य' (प्योर पोयट्री) वी खोज भी जारी कीहे। परसु काव्य को 
विशुद्धता अन्तर्योग वी विशुद्धता है। सवेध की जिस ऊँचाई से बवि पाठक के हृदय 
को छूता है, वही उसके भाव-लोक को ऊचाई देती है । पश्चिम ने सौनदय को साक्षा- 
तार का साधन नहीं माना है, इसी से बह उसके प्रत्धि वितृष्ण है, साथ ही शक्ता- 
ग्रस्त भी है। प्रश्ात्मक वाव्य वा अभ्रपता सौदय है। उपनिपद्‌ और गीता इसके 
उदाहरण हैं। परन्तु काव्य की रस सवेदना प्रज्ञाविरोधिनी नदीं है वयोकि 'रस' में 
प्रजा का समाहार सभव है । कालिदास ने 'मेघदूत' में केवल भावना का ही उपयोग 
नही किया है, कृति का शिल्प, विस्तार श्रौर प्रौदत्व स्पष्ट स्प से प्रज्ञात्मक है। 
सच तो यह है कि अहाँ पश्चिम की 'विशुद्ध काव्य! की सरोज एकदम हास्यास्पद हो 
गई है, वहाँ काव्य को बौद्धिक चेतना (त्रज्ञा) का पर्याय सात्र मान कर उसने अपने 
लिये उलभनें पंदा कर ली हैं वयोकि रसात्मक सवेदना का बौद्धिक चेततमा के द्वारा 
प्रकाशन, एवं ग्रहण उसो तरह असभव है जिस त्तरह परिपृण बौद्धिक पर्यायों वो सर्वे 
बनाते वा प्रयत्न भन्‍्त में क्‍श्रोपचारिक हो ठहरता है । 
प्रदन काव्य में कवि>्यक्तित्व के उपयोग का है । यह स्पष्ट है कि पदिचम में 
भी इस सम्पन्ध में दो विरोधी मत हैं। जहाँ एक ग्लोर इलियट कात्य को व्यनिक्‍त्व 
वा निरू्तर बलिदान मानते हैं', वहाँ वेलेस स्टेवेन्स का कहुता है कि व्यक्तित्व के 
भ्रमाव मे काब्य ही अ्सम्भव बन जाता है। वास्तव में व्यवितत्व सम्बन्धी विचार- 
घारा के मे दो भ्रन्तिम छोर हैं । 
व्यवितत्व से क्‍या तात्पय है, यह भी जानना भावश्यक है। रावर्ट हेन वे 
प्रनुपार व्यवितत्व से तात्पर्म कवि या कलांबार की सर्जन क्षण की मन स्थिति से 
है । इसे ही हर्ट रीड ने कलाकार के मन की विशज्ेपता कहा है जो उसकी कला मे 
झनिवार्य रूप से प्रगट होगी | मदि व्यजितत्व से यही तात्पग्र है तो उससे विरोध 
होना प्रसम्भव है। परंतु फिर प्रश्न यह होता है कि क्‍या तंवि अथवा कजाबार 
जानेबुझ कर व्यवितत्व को कृति मे उपसरित करता है । इलियट की यह घाँरणा टीवः 
हो भक्‍ती है कि कोई भी कताकार इच्छापूर्ंक कला में अपने व्यकवितत्व की पभि- 
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व्यंजा नहीं करता । कलाकार का व्यक्तित्व प्रच्छन्‍त रूप से ही कलाकृति में अ्रभि- 
व्यक्ति पाता है। अपनी बाद की एक रचना में तो इलियट सावंभीमिक व्यवितमत्ता को 
ही कलाकार की निर्वेयक्तिकता कहने लगे हैं। इसमें संदेह नद्ठीं कि कवि या कलाकार 
सरदेव ही व्यक्तिगत समस्या को महत्व नहीं देते, वे उसे वस्तून्मुख तथा सार्वभौम 
बना कर प्रस्तुत करते है, ज॑सा कॉलेरिज के काव्य एन्श्येण्ट मेरिनर' में हुआ है, और 
यह भी सम्भव है कि कवि व्यक्ति रूप में महत्वपूर्ण अपनी भ्रन्यतवम भावना को 
कला का रूप दे ही नही सके । कलाकार के सर्जक व्यक्तित्व और कामकाजी व्यक्तित्व 
में सव दिन समानता ही रहे, ऐसा श्राग्रह ठीक नही है, परन्तु सर्जनशील व्यवितत्व 
अनिवायंतः कलाकृति में रहेगा, नही तो उसके अ्रभाव से कला की हानि होगी। 
कृति कलाकार के व्यक्तित्व से अधिक वड़ी शौर संजीवनी हो सकती है, जैसा कीट्स 
की रचनाओ्रों के सम्बन्ध में कहा गया है, परन्तु यहाँ कवि कीट्स से तात्पय नहीं, 
व्यक्ति कीट्स से ही तात्पयं ठोक रहेगा | श्राज की माँग है कि कवि अपने चारों श्रोर 
की व्यवितपरक संवेदनाएं नहीं दे जो सामान्य और निर्विशेष हों, परन्तु कवि 
हले व्यवित है, कवि वाद में है । व्यक्ति और कवि को हम द्वन्द्दात्मक रूप में क्‍यों 
ग्रहण करें ? 
इन दोनों पक्षों के समाधान की भी चेप्टा हुई है, श्रर्थात्‌ कवि-व्यवितित्व 
की सार्वभौमिकता एवं निर्वेबक्तिकता को उपमानों के माध्यम से प्रगट किया गया 
है। फ़्लाविर का कहना है कि कवि श्रपनी रचना में त्लषप्ठा की भांति रहता है, 
सर्वव्यापी परन्तु श्रव्यक्तत | हेनरी जेम्स के अनुसार सफल कलाकार श्रपनी कृति में 
एकदम लुप्त हो जाता हैं, कृति के असफल होने पर ही हम उसे खोजने बैठते हैं, 
पहले नहीं । नेगेटिव परसमेल्टी' की भी वात उठाई गई है और कोद्स तथा श्रॉइन 
जेसे कवियों पर लागू भी की गई है। यह भी कहा गया है कि व्यवितत्व ही कवि- 
वाणी को पहचान देता है, जैसा तूंबा तारों को मूच्छंना देता है। सच तो यह है कि 
हम कृति में कविव्यक्तित्व के इसी सूक्ष्म, अगोचर और दुद्राह्म संस्पर्श को ही 
महत्व दे सकेंगे, कवि-चरित्र की स्थूलत्ा और उसकी व्यक्तिगत श्रसामान्यता न तो 
कृति के साथ न्याय करती है, न कवि के साथ। यह भी कहा जा सकता है कि 
कृति में कवि का व्यवितत्व नहीं मिलेगा, कवि की अ्रॉखें मिलेंगी जो हमें उसकी 
सृष्ठि से बाँध देंगी । उसे कलाकार के व्यवितित्व का उदाहरण मात्र समझना ठौक 
नहीं होगा । कृति वया कहती है, इससे श्रधिक महत्वपूर्ण वात यह है कि उसका 
कसा प्रभाव पड़ता है, श्रथवा वह किस कोटि की चेतना जाग्रत करती है । इन 
चेतना के निर्माण में कवि की आ्रामभ्यंत्तरिक प्रेरणा, उसकी अनुभूति की तीब्नता, 
सूक्ष्मता एवं गम्भीरता और उत्तकी विम्बों तथा घ्वनियों को उद्दोप्त करने की 
सामथ्ये का महत्व रहेगा । कवि की मानसिक जागरूकता, उसकी अन्तःस्फूरति श्रौर 
संवेद्ययी लता ही उसके व्यक्तित्व के श्रेष्ठ उपकरण हैं। घेप सव तथ्यमात्र है, सत्य 
उसे हम कैसे मान लें । 
इस प्रकार व्यवितत्व के प्रश्न का एक समाधान हमें मिल जाता है। वह 
समाधान यह है क्ि काव्य में व्यक्तित्व के जिस रूप का योग होता है, वह व्यवित 


कविता में ग्यवितत्व को दोज हर 


कवि के बहिर्शोविन का लेखाजोसा नहीं होता, वह प्रन्तर्मन वी प्रतिच्छाया हाता 
है । उसमे कविनजोवन का तथ्य नहीं, सत्य बेंवता है। कवि की दुबलताझो और 
विकृृतियों स्ते उसे सीधी रेखाश्नों से जोडा नहीं जा सकता । फ्राइड ने भ्वचेतन को 
महत्त्व देकर काव्य को प्रसामान्य भथवा विरकृत बता दिया है। काव्य क्षतिपूर्ति 
अयवा स्वप्नमात्र है, ऐसा मानने का श्र्थ यह हुमा कि उसमे कवि के चेतन सन 
और स्वस्थ सस्कारों का उपयोग ही नहीं होता । स्पष्ट हो यह दुष्दि एकागी है 
वयाकि प्वचेतन ही बज्यक्तित्व नहीं है, उसमें चेतन उपलब्पियाँ भी समाहित हैं । 
चेतन-प्रवचितन दोनों चित्तमूमियों पर चलने पर ही कवि श्रंप्ठ काव्य का निर्माण 
कर सवेगा क्योंकि काव्य प्रनुभूति मात्र नहीं, वह झभिष्यजना भी है। प्रनुभूनि मे 
भले ही अवचेतनीय चित्तभुमियों का उपयोग हो, प्रमिव्यजना के लिये तो सचेतन 
(या अतिचेतन) मन चाहिये । भ्रत कांब्य में संपूर्ण, झविभवत और सूक्ष्म 
व्यक्तित्व का उपयोग बाछनीय है जो आत्मानुभूति को श्रेष्ठ शिल्प का रूप दे सके 
भर जिपसे मत के सभी स्तरो को समानरूप से तोप मिले। ऐसी उच्च भूमि पर 
व्यक्तित्व साधारणो कृत, निर्देयक्तिक और प्रज्ञात्मक बन जाये तो झाश्चयं नहीं है । 
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सहाकाव्य ओर जीवन 
०) 


जीवन की भश्रन्तरंगी और बहिरंगी प्रेरणाएं हो साहित्य का विपय है, परन्तु 

साहित्य के सभी रूप जीवन की इन दो भूमियों को समान रूप से नहीं श्रपनाते । 
साहित्य-विधामो के क्रमागत इतिहास भ्रौर तत्सम्बन्धी विवेचना से इस तथ्य का 
पता चल जाता है। ग्ररिस्टाट्ल श्ौर होरेस साहित्य की प्रतिनिधि प्रशिव्यक्ति के 
लिए दुःखान्त और महाकाव्य के दो भेद करते हैं यद्यपि भ्ररिस्टाटल भ्रौर भी व्यापक 
जाकर साहित्य को नाटक, महाकाव्य श्रौर प्रगीति में विभाजित करता है | गद्य-पथ 
के भेद को हम दूर रख सकें तो श्राज भी काथा (उपन्यास, वाहानी, भहाकाब्य ), 
नाटक (गद्य-पद्चध) और काव्य [प्रमुखतः प्रगीति) के रूप मे साहित्य वी तीन 
सव॑मान्य श्रेणियाँ स्पष्ट हो दिखलाई देंगी । इनमें कथा मुख्यतः बहिरगी जीवन शौर 
प्रगीति अन्तरंगी जीवन की श्रभिव्यक्तियां है श्रौर चाटक में दोनों हो जीवन-भूमिर्यां 
अलग-अलग और मिली जुली चलतो है। इस प्रकार हम महाकाव्य को प्रगीति के एकदम 
विपरीत वहिमु सखी चेतना का प्रकाशन मान सकते है। जहाँ प्रगीति मे स्वयं कवि 
बोलता है श्लौर नाटक मे नाटककार पाज्नों के पीछे छिप जाता है, वहाँ बाधा में पं 
कवि स्वयं बोलता है भौर अ्ंशतः पात्रों के माध्यम से । इस प्रकार जीवन को ग्रहण 
करने के साथ-साथ उसकी श्रभिव्यंगना की सीमाएं भी बंध जाती है और फलत: तीनों 
साहित्व-फोटियों में भाव-गत भेद के साथ शिल्प-गत भेद भो चज़ता है। स्थूज रूप 
से हम यह बाह सकते है कि महाकाव्य में वहिरंगी जीवन की प्रधावता रहती है, उसमें 

कथा श्रपरिहार्य है और महाकवि श्रपनी रचना में पात्रों के ही माध्यम से बात 
नहा करता, चह 'हप्टा की भांति स्वयं भी जीवन के प्रति श्रपना दृष्टिकोण प्रगट 
कर सवता हूं 

परन्तु बह जीवन वया है जो महाकाज्य का विपय बनता है श्रौर उसकी 

बहिरंगिता' की क्या सीमाएँ है ? यह स्पष्ट है कि न तो पूर्व के आ्राचार्य इस विपय 
में हमारे सहायक हो सकते है, न पश्चिम के पण्टित, वयोकि महाकाव्य थे सिद्धान्त 
ग्रन्य या दिद्धान्त-वाक्य महाकाव्ययत जीवन को तलस्पर्णी परीक्षा करने के लिए 
तथार नहीं हैं। इनका कारण यह है कि उन्होंने प्रस्तुत रचनाग्रों के ऊपर से प्रपने 
निद्धान्त उपस्थित किये है श्ौर रचनाओं के जातिगत एवं कालगत भेद के अनुसार 
उनकी महाकाव्य की कल्पना में भेद पट गया है। उनकी विवेचना व्यावहारिक है, 
अतः सतही है । इन सतहो व्यास्यात्रों के पार महावाव्य में बंधे जीवन के सा्वभीमिक 
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स्वरूप को उन्होंने उद्घाटित नहीं कया है 
महाकात्य कया काव्य की भूमि पर महत्‌ होने के वारण महाकाव्य है, था 

महत्‌ जीवन का स्रष्टा, व्यास्याता तथा उनायक होने के कारण महाकाब्य है, था 
वह दोनों ही भूमियों पर महत्‌ है, इस सम्बध में भी विवेचना प्रादेश्यत् है। इसमें 
सदेह नही कि महाकाव्य में काव्य को ओेप्ठतम उपलब्धियाँ समाहित होनों झाव- 
श्यक हैं भौर ये उपलब्धपियाँ प्रधानन शुखलित प्रौर ग्रतर्योजित प्रतीकों, सौन्दर्य- 
बद्ध प्रतिमानों, विस्तुत वर्णवों एवं समृद्ध विवरणों के साथ-साथ महाक्ाय्य के 
क्यानक वी सुबद्धता, वास्तुमयता (प्रारकीटेक्टोनिक) तथा प्रतीवात्मक्ता को सिमेट 
कर चलती हैं जिससे महावाव्य व्यप्टि-मानस का उदगार न होकर राष्ट्रीय मानस 
पधथयवा समष्टि मादस का उद्धोष बन जाता है| परन्तु यह स्पष्ट है कि काब्य वी 
ये उदात्त मूमियाँ मात्र ही महावाव्य को महार्षेता नहीं देती, उसमे श्रभिव्यवत 
जीवन का घनत्व, प्रतीकत्व तथा विरादत्व ही महाकाब्य का मूल सवेदन बन 
सकता है । परन्तु यह घनत्व, प्रतीकक्‍्व तथा विरारत्व क्या है ? उसे कँसे पहचाना 
जा सकता है और महाकति उसे पहचान कर क्सि प्रवार उत्तम जातीय अथवा 
राष्ट्रीय स्पन्दनों का समावेश करता है ? क्या जातीय प्रपया राष्ट्रीय जीवन मूल्या 
में परिवत्तंद होने पर महावाब्य के मूल्य मो बदल जाते हैं ? मद्दाकाध्य में सम्पुटित 
जीवन के 'महाकाव्यत्व” को नापने के लिए हमारे पास कीन>सा मापदण्ड है । 

प्रधित महाकाव्यों को सें॥ होमर के इसलियड' भशौर “उडेसी में प्रधवां 
यजिल के 'एनियड! में झोय॑, साहस, प्रतिकार भौर वलिदान वी विराट जीवन 
भूमियाँ हैं जो महाकाव्य के पात्रों, विशेष रूप से नायक को, महाकार प्रदान करती 
हैं। वह देवताग्रों के साथ डग भरता है भौर उसके भाग्य पर देवगण भी ईर्ष्या 
करते हैं। इन महकाव्यो में युद्ध की रबवरजित गरिमा ही जीवन को दिराटत्व 
देती है । भपने देश मे महाभारत, रामायण, पृष्वीराज रासो और 'झाल्हा' जैसे 
मद्दावाब्यो मे युद्ध वे परिपाश्वों को उभार कर ही विराटत्व वो सृष्टि को गई है 
यद्यपि प्रपने यहाँ दुद्धनीति का स्थान धर्मेन्नीठि ने ले लिया है और युद्ध पर हमारी 
दृष्टि केन्द्रित नहीं रहती, उस महत्‌ जोवन-पमूल्य पर केद्धित रहती है जिसकी 
परीक्षा गुद-मूमि पर होगी। 'रासो' झौर 'ाल्हाँ व्यविव॒गत थघयौय, सामन्ती 
जीवनादर्श तथा महावोर नेता की प्रत्धिष्ठा करते हैं भौर उन्हें हम (यूरोपीय महा- 
बाव्यों वे समकक्ष रस सबते हैं, परन्तु राष्ट्रीय प्रथवा मानवीय जीवन मी जो प्रमि- 
व्यक्ति मह्मारत झौर रामायंण में मिलती है, वह जीवन-सम्वधी भारतीय दृष्टि 
है। पश्चिम मे नेता बहा है-अरिस्टाट्ल ने 'पोइटिवंस! में उसे बड़ा विस्तार 
दिया है, परन्तु पूर्व में 'धम” बडा है, नेता इसलिए बडा है कि उससे घर्म मृत्तिमान 
हुमा है। मारतोय महाकाव्य युगधर्म की वस्यग्रन्यि है, परन्तु उसमें ध्ाश्वत 
मानवधर प्रधवा सावंगौमिक रूप में धर्म को भी प्रतिष्ठा हुई है। महाभारत का 
कैद 'भारत'-पुद्ध न होकर 'गौता' है झोर भन्त में "सत्य जयति नानृत' में ही उसकी 
सार्थवता प्रकट हुई है । गीता के भ्रम्तिम (लोक में इसो सत्य को झभिव्यतित हुई है 
कि बर्म पे थोग बड़ा है भौर मारतोव जोवन को भेष्ठतम प्रमिम्यश्ति केवल कर्म 


ध्द मृत्य प्लौर मूल्यांकन 


प्रथवा भौर्य में न होकर घर्मबोघ में है, 'योग' में है । इस घर्मवोध पअथवा योग में 
नैतिकता का श्रेष्ठठम समाहित है | अतः भारतीय महाकाव्य घर्म, नैतिकता, ऋन्‍्त 
संहृति तथा आाव्यात्मिक उन्‍्तबन का साधन हैं। महासारत की श्रपेक्षा रामायण 
भारतीय महाकाव्य का कहीं श्रधिक व्यापक और श्रेष्ठ प्रतिनिधि ग्रन्थ है। उस 
सत्यनिष्ठा, त्याग, तपस्या एवं दाम्पत्य की साधना और राक्षसत्व के परामव के 
महान्‌ ब्रत को ही राम-रावण-युद्ध के रूप में पूर्णाहृतति प्राप्त हुई है । केवल युद्ध 
वाल्मीकि का ध्येय नहीं है, उसके पीछे राम-सीता का महान दाम्पत्य प्रेम है । 





तुलसी तो राम-रावण-युद्ध को 'रामत्व' और “रावणत्व' का शायवत संघर्ष ही बना 
देते है । रावणत्व के दिव्य्यापी दुर्धोप के बाद ही प्रयोध्या में राम का जन्म होता 
है श्लौर यही विर्ध राम रथी रावण पर विजयो होते हैं क्योंकि वह धर्मरथ पर 


हढ़ हैं । विराट जीवन की अभिव्यक्ति तभी महाकवि का विपय बनती हैं जब 
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वह लोकमंगल की साधना के लिए हो प्लौर उसमे चर्म की उच्चतर भ्रौर पूर्णतर 


हा 


भव्यंजना हुई हो। श्रत. भारतीय महाकाव्य बहिरंगी जीवन में ब्रात्मा के 
उपकरणी को स्थापित करता है श्र उसमे चित्रित (श्रथवा सृप्ट) 
कार्यव्यापार ब्राध्यात्मिक श्रथवा बामिक बोध के कारण ही महाकाव्य पर 
ई ] 

इस भूमिका पर देखें तो हम महाकाव्य में चित्रित जीवन के दो हृप देखते 
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रत 
: एक में रामाबण-महामारत की राष्ट्रोय परम्परा का निर्वाह करते हुए यूग-धर्म 
के आ्राध्यात्मिक स्वहप को अभिव्यक्ति किया गया है। गुप्तवुग में कालिदास के 
महाकाव्य (कुमारतम्भव, रघुवंश), मध्ययुग में तुलसी का 'रामचरित-मानत्त पश्लौर 
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प्राद्दुनिक युग में प्रसाद की रचना कामायनी' इसी कोटि के महाकाव्य हैं। दक़बाल 


॥' /ज0 


० हक 2 


की मसनवी इसरारे बेलुदी श्लौर योगी अ्रविद की रचना साविदती' नी इसी श्लेणी 
वी श्रेष्ठ कृतिययाँ हैं । इन रचनात्रों भें कथा, नायक एवं कूतित्व व्यापक घर्मबोघ के 
प्रतीक होने के कारण ही महान्‌ हैं । वे पौराणिक हो सकते है, या काल्पनिक, परन्तु 
उनमें राष्ट्रीय चरित्र की श्रेप्ठत्तम न॑ंतिक अभिव्यक्ति के साथ प्राव्यात्मिक संदर्भ भी 
समाहित हैं, और उनके हारा नए युगवर्म को शाश्वत धर्म-मूल्यों से जोड़ने की चेप्टा 
स्पप्ड है। कालिदास में मौतिक जीवन को सौन्दर्य निप्ड, आध्यात्मिक तथा चरित्रवान्‌ 
बनाने की स्पृहा है तो तुलसीदास ने अपने बुग के नक्ति-चर्म को श्रेंप्ठतम ब्रान्तरिक 


सम्बलित किया है और हमारे अपने युग में इकबाल, प्रसाद और योगी 
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उठ कर अतिमानस के भव्य लोकों का संचरण 


सरहाकावय प्रौर जोवन ध्ह 


करते हैं जिससे नविष्यत्‌ जोवन वी प्ौपनिधिदिक प्रन्तस्थ एकता कप संदेश दे सके) 
इन महाकदियों ने महायात्य को थिल्‍््प के माध्यम से नहीं पहचाना है और जीवन 
की झोर देखने वाली उसकी दुष्टि स्थुल नही है | वे बहुत दूर तऊ दार्शनिक कवि हैं, 
या विदा रक-कंवि हैं। उपनिषद्‌ के झब्दों ये हम उह “घोट” कह सकते हैं। उनके 
महोकीव्य उतकी झततमाएदि का वाणी-मन्दिर हैं। उनका शिल्प वाब्य नहीं, भात्मा का 

सिल्प है, झत उसका विरवेवग बसस्मंव है । महाका ब्य इन महाक वियों के निए सत्य 
शिव-सुग्दरम्‌” की साधना है, भावसोगात्मक झतर्पात्रा है। प्रन्तर्जीवन थे महान्‌ सत्पो 
के आलोव' मे ही उहोंने वहिर्जीविन को देव-प्रतिमाएं दत्कीर्ण को हैं| उन्हें हम केवल 
कवासिकस! कट कर ही यातुष्ठ नहों हो सच्ते । वे महत्‌ जीवन ने उर॒याता हैं 
झौर उनकी क्रातदशिता में शष्ट्रीय एवं मानवीय चेतवापो के विराटतम एवं सेदमसम 
पक्ष प्रहीत हुए हैं। 

इनमें महाकाव्यों ते नीचे उतर कर वे कवियां हैं जिन्हें हमे श्रेप्ठयम जीवत- 
धोध प्रयवा भद्दात्‌ 'कविव' के झधार पर मद्राकाब्य क हू सके । भारत्रि, माघ॑, थी डर्प 
शादि महाव वियो को घस्कूत-प रम्परा और प्रपने युग को हिन्दी परम्परा में 'हरिप्रौध' 
तथा मं घिलीशरण गुप्त को हम महाकवियों वी इसी कोड में रखेंगे । इसके कावब्य- 
विषय महत्‌ हैं, परन्तु इनमे ने तो भ्रस्तयोंग वो यह परिपददता है, मे जीवमद्रष्टा 
घी बहु तलस्पर्शों एवं व्यापक सामष्यं जो पहली श्षेगी वें महाकवियों और उनवां 
कूतियों में मिलती है । इन कवियों ने शास्त्र में बिवेचित महाकाब्य के दाँचे को 
कमोवेश स्वीकार कर लिया हैं झौर इस दावे के भोतर ही राष्ट्रीय झारेज्ञों की 
प्रभिव्यवित्र भो इनके महाकाय्यों में हुई है, परम्दु समर्थ जीवन-चेतना और परिपूर्ण 
घर्मबोध वा झाग्रह उनमें महीं है । वे महाकदि मात्र हैं, 'ऋषि' थे नहों हैं । 

इन महाकधियों को कृति के पश्चात वे कतियाँ भो रखी जा सकतो हैं जो 
महाकाब्य का आभास देती हैं प्रघवा महाकाब्य के समादर की झाकाक्षी हैं। इह़ें 
हम 'महावाब्य' न कह कर 'महत्‌ काज्य' कहेंगे यद्यपि यहाँ 'महूत्‌ काव्य” शषम्द का प्रयोग 
दीकू उठ श्र मे नहीं होगा झिस झर्थ में उसका प्रयोग इलियट ने पते निवन्ध 
माइनर पोइटरी में क्या है। “महाकाब्यात्मक काव्य को भी हम कत्पनी कर 
सकते हैं घौर निराला के 'तुबंतीदास' अ्धवा “राम की घविद-यूज़ा को हम इस नई 
कोटि में रख सकते हैं। 

इस प्रतार महावाबौ्िप और जीवन का सम्बन्ध-उद्धाटद केवल उन श्रेप्ठवम 
सचनामो तक ही सीमित रह जाता है जो राष्ट्रीय ऋचा मानवीय ज्ीवतन्दोध की 
विराद भुभियाँ ग्रहण करती हैं प्रौर जिनमे जोवन के उद्ात्त, परिपर्ण पौर पन्तयोंगिद 
स्वहपों का महावार प्रत्तिविवित हो उठता है | श्रेष्ठ महावाव्य में अभिव्यवत जीवन 
कवि वा भतर्मकत जीवन होता है, मते ही उसका भाधार कोई पौराणिक क्राख्यान 
हो, मा काल्पनिक कया / इसीलिए अ्रवेद् मद्धाकवि प्रखित क्या का वुनतिर्सोण करता 
है भौर मदहावाब्य में वास्तुजिल्य वो प्रमुखता रहतो है। भतृदातत एवं सामाय जोवन- 
स्वरों को श्रेष्ठ मदह्दंवॉब्य में स्थांत नहीं मिलेगा । इसीनलिये इस प्रकार के भाधुनिक 
यूरोपीय प्ररत्त महाकाव्याभास या विश्म्दना राव्य हो कहे जायेंगे 


१०० मूल्य श्रौर मूल्यांकन 
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कहा जाता है कि आधुनिक युग में महाकाव्य का स्थान उपन्यास ने ले लिया 
है । रेल्फ़ फ़ाबस ने अपनी प्रसिद्ध पुस्क द नावेल एण्ड द पीपुल' में उपन्यासकार को 
नए (बुर्जुआ) समाज का महाकवि कहा है। उपन्यास मानव-जीवन एवं मानव-सम्बन्धों 
की महागाथा है और महान्‌ उपन्यासकार महान्‌ जीवन-चिन्तक रहे हैं । इसमें संदेह 
नहीं कि इस कथन में पर्याप्त सच्चाई है, परन्तु वड़े-से-बड़े उपन्यासकार को भी वया 
हम महाकवि की संज्ञा दे सकेंगे । तॉल्सताय का युद्ध और श्ञान्ति! जैसा उपन्यास 
जीवन की विशद्‌ चित्रपटी लेकर उपस्थित होता है और स्व्रयं लेखक एक महान 
द्रष्टा की भाँति रोम से मॉस्कों तक फंले हुए विशाल जीवन-पट की ऐतिहासिक 
प्रगति को दार्शनिक की दृष्टि से देखता है और उस पर अपने विचार प्रगट करता 
है । परन्तु उपन्यास का मूलावार है मानव-चरित्र का वैचित्य और इस वैचिब्य को 
आ्राभासित करने के लिए उपन्यासकार को मानव-मन के सूक्ष्म ताने-बाने बुनमे प्रडते 
हैं। वह अपनी ही सृष्टि में खो जाता है और दृश्य पर इस प्रकार हाथी नहीं रह 
पाता जैसे महाकति रह सकता है। अ्रत: अन्तरंगी, सूक्ष्म तथा क्षणस्थायी संवेदन 
महाकवि के उपजीव्य नहीं हो सकते । उसे उपन्यासकार की भांति मानव-प्रकृति का 
उद्घाटन नहीं करना है, उसे जीवन के मूलगत स्वभाव या जीवन-बर्म को वाणी 
देना है । फलतः वह वेचित्र्य का जादू नही जगाता, असामान्य को महान्‌ के आसन 
पर नहीं विठाता । वह राष्ट्र अथवा जाति के लक्ष-लक्ष मानवों के प्रकृति-मेद को 
लाँघ कर राप्ट्रगत या जातिगत समानधमिता के आ्राधार पर राष्ट्रीय श्रथवा जातीय 
जीवन का ज्ार्व॑मीम, पर्वंताकार, मूलवद्ध स्वरूप उद्धादित करता है। संक्षेप में कहें 
तो उपन्यास्त तथ्य को ग्रहण करता है, महाकाव्य सत्य को। उपन्यास यथार्थमूलक है 
तो महाकाव्य श्रादर्शभमूलक। एक गद्य है तो दूसरा पद्च है, पद्य ही क्‍यों, श्रेप्ठतम 
काव्य है । इसी से महाकाव्य में जातीय अ्रथवा राष्ट्रीय संवेदना का व्यापकतम, 
पुप्ठतम, उदात्ततम रुप अंकित होता है। महाकाव्य के चरित्रों में प्रतीकवद्धता रहती 
है और उसकी भाषा तथा मूत्तिमत्ता महाकाव्यात्मक एवं उदात्त संवेदना की वाहक । 
महाकवि की वाणी में राष्ट्रीय इतिहास मुखरित होता है, घटनामूलक इतिहास नहीं, 
चारित्रिक और बअ्राध्यात्मिक इतिहाम जो राष्ट्रीय मानस का सफल प्रतिनिधि होता 
है । वजिल जिम प्रकार यूरोपीय मूल्यों का प्रतिनिधि है, उसी प्रकार कालिदास था 
तुलसीदास भारतीय मूल्यों के प्रतिनिधि हैं । घताव्दियों का व्यवधान भी इन मूल्यों 
को बदल नहीं सकता यद्यपि प्रत्येक नया महाकत्रि जातीय अ्रथवा राष्ट्रीय जीवन- 
मूल्यों को नए युग-धर्मं के मीतर से ही प्रतिष्ठित करता है। वया है जो महाकाव्य को 
वलासिक' बनाता है ? इलियट ने उसे 'प्रौढ़ता' की संज्ञा दी है और उसके विचार 
में यह प्रौड़ता तत्कानीन संस्कृति की प्रौद्ता की चोतक है जो मापा ग्रौर साहित्य 
की प्रीढ़तम अभिव्यक्ति में अनिवायंत्: प्रगट होती है | महाकवि का मन प्रौढ़ता के 
उच्चतम आयामों को उपलब्ध करता है और इसी से उसकी रचना में सादंग्राहिता 
तथा सावं मोमिकता के दर्शन होते हैँ । इस प्रौढता को पहचानने के लिए प्रौढ़ प्रंतदू प्टि 
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सहिये--उसे हम व्याध्यपित नहीं कर पकेंगे। परत्ु कम-से-्क्म महाकाब्य को 
भाषागत प्रौदता अथवा भ्भिव्यजनात्मक ग्रौड़ता तो हमारी पहचान में भा ही जाती 
हैं झौर सामान्य जन इसी के झाघार पर महाकाव्य या महांकदि को समादत कर 
सकते हैं। 'कामामनों' का जीवन-वोध बडा व्यापक, प्रोढ झोर गम्भीर है परतु 
नवजागरण-पुग की रचना होने के कारण वह प्रमिव्यजना के क्षेत्र मे महाकाब्यात्मक 
प्रौददा को नही पहुँच सकी है। उसमे खडी बोली को सम्भावनाएं समाप्त नहीं हुई 
हैं, प्रगयट ही हुई हैं । भत उसमें निर्चय हौ हमारे युग का महाकापप प्राते-म्ाते रह 
गया है । फिर मी यदि पिछले सी वर्षों के भारतीय जीवन को कोई इवेली रचना मूत्ति- 
मान करती है तो वहू 'कामायनी' हो है, यच्विं पिछले महांकाब्यो की तुलना भें वह 
जातोय अतीत की ग्ोर न देख कर भविष्यत्‌ को ही झ्धिक देखती है । श्मिव्यजना 
के क्षेत्र मे मी महाकाव्य बचित्य की श्रपेज्ञा समभाव की घोर झथवा जातीय दौली 
वी प्रोर म्रधिक सकमित होता है । इसोलिए स्वच्छदतावादी काव्य-शली महाकाव्य 
के लिये उपयुवत नहीं मानी जा सकती। 
इस परिषाशय मे महाकाव्य ग्रौर जीवत के सम्बन्ध मे विचार करने से यह 
स्पष्ट हो जांता है कि मद्दावाब्य में जातीय जीवन का प्रन्तरगी बोध रहता हैं, उसमे 
जांति भ्रथवा राष्ट्र के ऊपरी जीवन वी हलचतलें लिपिवद्ध नही होती | महान्‌ राष्ट्रीय 
नापकों का जीवन महावाब्य का विपय वन सदता है परन्तु उस जीवन का झालेखन 
नायक की व्यक्तिगत चेतना को भूमि पर न होकर राष्ट्रगत चेतना वी व्यापक भूमि 
पर होगा । इस प्रकार महाकाव्य का वायक लोकनायक बन कर समस्त जातिया 
राष्ट्र का प्रतीक पुर्ष दन जायेगा शोर उसके द्वारा युगधर्म को भूमि पर य्रुगयुगीन 
मानवीय अंयवों राष्ट्रीय सत्य की भ भिच्यवित होगी । वाल्मीकि मे राम वे रूप मे राष्ट्रीय 
घरितर को जो पभ्भिव्यजना को है वह ऐतिहासिक सिद्ध न होते पर 'भो संपूर्ण रूप से 
ऐतिहासिक है क्योकि राष्ट्र वा ऐतिहासिक चरित्र ही उसका मूलाधार है। कालि- 
दास ने केवल राम नो ही न लेकर सपूर्ण रघुवश को समाहित राष्ट्रोम चरित्र के रूप 
में लिया और उसमे राजनीति, समाजनीति शर चैयवितक नीति के दीन धर्मों को 
इस प्रवार चरितार्य किया कि उनका काव्य केवल सुर्ववश की जय-गाया ने होकर 
सपूर्णे झायजाति को नेतिछ-विजय की ग्राधा बने गया । तुन्नमोदात ने उच्ची रामचरित्र 
को मर्यादा-पुरुषोत्तम वी 'लीला' बता कर उसमे श्रेष्ठतम घर्मेदोध भोौर उच्चतर 
जीवनदृष्ठि का झ्रारोषण क्या। तुलसीदास के राम भी उतने ही ऐतिहासिक हैं 
जितने वाल्मीकि के या वालिदास के, व्योकि उनके माध्यम से तुलसी ने मंध्ययुग के 
घर्म-प्रधम वे द्वद्व से पोडित घत श्रस्त मानव को धर्म-चेतना की दिव्य दृष्टि दी भोर 
इस प्रवार भपने युग की ऐतिहासिक पग्रावश्यक्ता की प्रूत्ति की। वही भगवान राम 
हैं, परन्तु तीन ऐतिद्वाप्तिक युगो में उही के इतिवृत्त वे माध्यम से तौन विभिन्‍व युग- 
धर्मों का प्रकाशन हुमा है जो जातीय जीवन के तीन भायामों का प्रतिनिधित्व करते 
हैं। राम का चरित्र जातीय झाद् पा पर्वताकार महांदपेण वन बर ही जोवन को 
साथ्थक भौर परिपूर्ण प्रभिव्यवित बन सका है। वुद्धचरित्र को सेकर भधश्वधघोष ने इसी 
कार की एक महान्‌ साहित्यिक बेष्टा दुद्धवरित्र' में की है क्‍योंकि ऐैविहाहिक 
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बुद्ध विराग और करुणा के महान्‌ प्रतीक थे। कालिदास के 'क्रुमारसम्भव' में जातीय 
सौन्दर्यंदृष्टि को परिपूर्णता मिली है और तपःपूत काम अंत में दाम्पत्य तथा लोकमंगल 
में चरम परिणति प्राप्त करता है । संक्षेप में, यह कहा जा सकता है कि महाकाव्य 
राष्ट्रीय श्रथवा जातीय जीवन की संकेतात्मक श्रथवा प्रतीकात्मक श्रभिव्यवित 
हैं। दूसरे शब्दों में उसे प्रतिनिधि ग्रभिव्यवित्त भी कहा जा सकता है। इतिहास- 
पुरुष गाँधी और पौराणिक मनु दोनों ही महाकाव्य का विपय वन सकते हैं यदि 
उनके व्यक्तित्व राष्ट्रीय व्यत्रितत्व वन सकें । गांधी जी निश्चय ही राष्ट्रपिता 
हैं परन्तु अभी महाकाव्य के भीतर से उनके राष्ट्रीय व्यक्तित्व की श्रभ्रिव्यवित 
होना थेप हूँ । केवल इतिवृत्त-मात्र से हम इस व्यवितत्व का निर्माण नहीं कर सकते । 
उसके लिए महाकवि की एक ही परिप्रेक्षा में सब कुछ सिमेट लेने वाली दृष्टि 
चाहिये । काल की भूमि पर ऐतिहासिक व्यवित गाँधी से कुछ दूर चल कर ही हम 
उनके महाकाव्यात्मक राष्ट्रीय व्यवितत्व की उपलब्धि कर सकेंगे। प्रसाद जी भी मनु 
को राष्ट्रीय व्यक्तित्व नहीं दे सके हूँ। उन्होंने मनु में श्राधुनिक जीवन-चिन्ता श्रौर 
शाश्वत धर्म-जिज्नासा को मूत्तिमान श्रवश्य किया है, परन्तु महाकवि कोरा दाशनिक 
यथा विचारक नहीं होता | उसका जीवन-बोघ या धर्म बोध दार्शनिक ऊहापोह से ऊपर 
उठ कर “जीवन-स्वप्त' (छ्विजन) का रूप धारण कर लेता है श्रौर उसका महा- 
नायक उस जीवन-स्वप्न का जीवंत स्वरूप होता है। महाकबि की भाप-क्षमता और 
प्रौढ़ अ्रभिव्यंजना उसे एक साथ प्रत्तीक और व्यक्तिगत बनाने में सफल होती है वयोकि 
उसमें महाकवि का जीवन स्वप्न व्यंजित ही नही होता, चरितार्थ भी होता है । 
प्रत्येक युग का जीवन महाकाव्य की माँग करता है वयोंकि महाकाव्यवद्ध हो 
कर ही वह परिपूर्णता और सा्ंकता को प्राप्त होता है परन्तु यह श्रावश्यक नही हद 
कि प्रत्येक युग को महाकाव्य मिले ही । इसी से प्रनेक युगों को पूर्व वर्त्ती महाकाव्य या 
'महाकाव्यों से संतोप करना होता है। कोई भी महाकाव्य अपने ही यंग तक अपनी 
संवेदना शेप नहीं कर देता क्योंकि प्रत्येक युग के गर्भ में भविष्यतत का ज्योति-बीज 
विद्यमान है और राष्ट्रीय श्रयवा जातीय जीवन-दृष्टि यगों के श्रार-पार देखने में 
समर्थ है | व्यास, वाल्मीकि, कालिदास और तुलसी की जीवनदप्टियाँ श्राज भी 
दुबल नहीं हो पाई हैँ क्योंकि भारतीय चरित्र बदलते इतिहास में भी अपनी केन्द्रीय 
एवं सारमूत सत्ता सुरक्षित रख सका है। जातीय (राष्ट्रीय) चारित्य के मलवद्ध 
परिवत्त॑न भ्रथवा ह्वास के पः इन महाकवियों की कृतियाँ हमारे लिए श्रजनवी 
बन सकगी । नए महाकति को इन महाकवियों की ऊँचाई तक उठना होगा श्रौर 
इनकी चारित्रिक श्रंतद्‌ प्टि एवं घर्मब्रोध को श्रपनी रचना का मापदण्ड बनाना 
होगा । यह भी ध्रावध्यक् नहीं है कि समी भाषाएँ महाकाव्य की ऊँचाई तक उठ सके 
परस्तु प्रत्येक भापा और साहित्य के सामने महाकाव्य-सजन की प्रेरणा तो अवश्य 
रहेगी । महाकाव्य में समस्त राष्ट्र की सामासिक प्रतिभा प्रगट श्रथवा प्रच्छनन रुप 
प्भिव्यचित पाती है और इसीलिए उसका माध्यम ऐसी केन्द्रीय मापा ही हो सकती 
है जो संपूर्ण राष्ट्र की महाकांक्षात्रों तथा श्रादयों का जयघोपष हो । महान घर्मचोध 
को महती काव्य-प्रतिभा, श्रेष्ठ वास्तुणिल्प तथा सूदम काझ-कर्म से संथ्लिप्ट करने पर 
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ही महाकवि महानायक की भालोक-मृत्ति तक्षणित करता है | इस मूर्ति पर राष्ट्रीय 
तथा मानवीय मुल्यों को स्वर्ण-रेखाएं मुद्रित होती हैं और युग धर्म का ग्राकपंक 
पीताम्वर धारण करने पर भी इस मुत्ति के भघरों पर देश-काल-जाति-धर्म निरपेक्ष 
शाइवत जीवन-स-प की गम्भीर मुस्कान खेलती रहती है।॥ नि'सदेह हम उत्दृष्टदम 
राष्ट्रीय महाकाव्यों वी बाद वह रहे हैं, तवाकयित महाकाव्यन्परम्परा में चलने दाली 
शास्त्रीय रचनाग्रों को नहीं । मदहावाब्यों में भ्रमिब्यकत जीवन ही राष्ट वा सच्चा 
जीवन होठा है वयोंकि वह सतही जीवन म द्वोकर, मूलगत, प्रन्तमूत, सामासिक एव 
सारभूत रहता है । वह देवदित नहीं होना, इसो लिए उम्रमे राष्ट्रीय चर्या, चारित्रिक्ता 
तथा धर्मंदृष्टि वा अवल्पित माधुयं समाहित रहता हूँ। प्रपनी चेतता भे उसे प्रहण 
करने के परचात ही हम क्षणमंगुर वत्तमान जीवन कौ क्षुद्वताम्ों तथा विश्यूसलताप्रों 
से उपर उठ सकंये । यही महादाब्य को साथक्ता हूँ विः बह हमारे भीतर क्षे विराद 
को जगाता हैँ । 


१५: 
उपन्यास और सहाकाव्य 


कदाचित्‌ रेल्फ़ फ़ाक्स ने श्रपने ग्रन्थ द नावेल एण्ड द पीपुल' में पहली 
वार कहा कि उपन्यास श्राधुनिक युग का महाकाव्य है जिसमें वुजु श्रा संस्कृति का 
सर्वश्रेष्ठ और लोकप्रिय कला-रुप हमें प्राप्त हुआ है भौर तब से यह लीक पड़ गईं 
है कि हम उपन्यास और महाकाव्य का समीकरण बना कर चलने लगे हैं। परन्तु 
उपन्यास प्रजातन्त्र श्लौर औद्योगिक संस्कृति की भी उपज माना गया है वक्‍्योंकि 
उसमें सामान्य जीवन के प्रति हमारा श्राग्रह है श्लोर उसकी लोकप्रियता विश्विप्ट 
होने में नहीं, सामान्य होने में है । श्रतः दोनों की प्रक्ृति में स्पष्ट रूप से भेद 
दिखलाई पड़ता है श्लौर इस भेद को समझ लेना श्रावध्यक है । नही तो हम उपन्यास 
से महाकाव्यात्मक विश्येपताओं की माँग करने लगेंगे श्रौर उन्हें नहीं पायेंगे तो 
असंतुप्ट होंगे। पश्चिम से यह श्रावाज़ भी उठी है कि उपन्यास का यूग समाप्त हो 
गया (या हो रहा है) और वह कार्यशेप हो गया है । इस अ्रान्ति का मूल कारण 
उपन्यास की प्रकृति श्रौर उसकी सीमात्रों के सम्बन्ध में हमारी अ्रांत धारणा ही है । 

प्रत्येक कला-कोटि का जन्म सांस्कृतिक श्रावश्यकताश्रों के हारा ही होता 
है परन्तु धीरे-धीरे उसका विशिष्ट स्वरूप निर्मित हो जाता है जो बदलते हुए 
युग-घर्म के अनुसार नये श्रायाम धारण कर सकता है। महाकाव्य प्राचीन युगों के 
सरल श्रौर साहसी जीवन की पुकार है जो राजाशों, सामंत्तों तथा श्रभिजात वर्गों 
को श्रपनी चेतना का प्रतीक बनाता है। उस युग में वर्ग-चेतना का प्रभाव था 
क्लौर महाकवि जनता से श्रभिनन्‍्त होता था। फलत: उसकी रचना में जनाकांक्षा का 
प्रदीप्त स्वरूप प्रतीकवद्ध था। महाकाव्य में विराट जीवन को प्रस्तुत किया जाता 
था, सूदम जीवन को नहीं, वर्योकि मनुष्य का व्यापक जीवन मानवीय होने के नाते 
साधारणीकरण की क्षमता रखता है। इसीलिए महाकाव्य में घटनाचक्र श्रथवा 
चारित्रिक लेखन व्यक्तिगत न होकर प्रतीकात्मक रहता है। जैसा लाउत्से ने कहा 
है, हम सब नदी के द्वीप हैं परन्तु नोचे तल में ठोस मिट्टी के द्वारा एक दूसरे को दूते हैं। 

महाकाव्य के चरित्रों की भी यही स्थिति है और इसीलिये उनमें 
अनुवीलणोय सत्य नहीं, भावात्मक जीवन के प्रतिनिधि सत्य के दर्मन हमें होते हैं । 
उसमें देनन्दिन जीवन की अपेक्षा प्रतिनिधि जीवन ही श्रधिक रहता है, इसीलिए 
महाकाव्य महाकार दपंण वन जाता है जिसमें कुछ थोड़े से पात्रों में समस्त संस्कृति 
अ्रयवा सारे युग की वाणी मिलती है। इसीलिए ब्योरा महाकाव्य की वस्तु नहीं 
है। उसमें नायक के चरित्र को अपने युग श्रोर कवि के व्यक्तित्व से दूर ले जाकर 
कल्पना के शिखर पर खट्टा कर दिया जाता है श्रौर फिर उसे प्रकृति और परिवेश 
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से महाघ बना बर देखने का प्रयत्त होता है। सच तो यह है कि महावाव्य हमे 
पार्तो वा ब्यवितत्व देता है, चरित्र सही वबयोकि चरित्र के लिए जित सूध्म कलम 
की भावदयकता होती है वह महादाब्य मे नहीं लगतो। वह उपन्यास का विषय 
हैं। उपयात्त ब्योरे वी चीड है। उत्तमे जीवन को एकता वाछनीय नहीं है--इस 
एकता के भीतर वैविध्य किस प्रवार संगठित हुप्रा है, यहू दिखाना उपस्भामवार 
का कर्तव्य है । प्राधीन युग सशिखप्द सत्कृतियों के थुग थे, ध्त उन युर्गों में हमारो 
दृष्टि जीवन वी एकता पर जातो थी | वत्तंमान युग में हम जीवन की प्रनेव रूपता 
को देखते हैं प्लौर चमत्॑त होते हैं। यहू महीं कि उन घुगों में व्यगिवगत जीवन वे 
सपप॑ जदिल नही थे, परन्तु कवि उह्हूँ जटिल वदा कर प्रस्तुत नहीं करता यथा 
शयोकि ध्येय जिजीविपा था। प्राचीन महावाव्यों मे उद्दाम जोवद-शक्ति के दशन 
होते हैं जो विजिगोपा के रूप मे प्रगठ होती है। यह विजिगीपा युद्ध, समुद् यात्रा, 
विक्ट थाींयें भ्धवा महान तप के रूप मे दिखवाई देती है। इसीलिए महाकाव्य में 
दुात भी सुखात बन जाता है क्योंकि उसमे जीवन की विजय प्रतिभामित होती हैं, 
मरण की नहीं । होमर के काव्यो में यदह्दी उद्यम वासना जीवन का प्रतिरुप बन कर 
भाती है। यूरोप के प्राचीन जनकण्ठी महावाब्या, फरदोसी दे 'शाहनामा' धौर चन्द 
मे पृथ्वीराज रामो' में हम जीवन का यही जन-घोष पाते हैं। जगनिक वा 'आआान्‍्हा' 
भी इसी परम्परा में प्राता हैं । 
परन्तु सहाकाव्य का एक दूसरा रूप हमे दाल्मीकि रामादण में मिलता है । इस 

हावाड़य में राम-रावण महायुद्ध को दाम्पत्प के महान भ्ादर्श को नींव पर खड़ा किया 
गया है । पुद्ध ध्येय नहीं है, धर्मं-सपापत्र ध्येय है क्योंकि राबण प्रसत्‌ का प्रतोक बन 
गया है, परन्तु इस युद्ध में सेनाप्तों के कोलाहल के प्रीछे राम वा महान्‌ विरह भाव 
भौर सीता का अपाधिव चरित्र है जिनके भागे प्रासुरो हिंसा परास्त हो जातो है । 
रामायण के पात्रों में जिस चारित्रिक उदात्त के दहन होते हैं वह भभ्न तिमर है, सम्पूर्ण 
रूप से मादतीय है श्र उसमे मर्पादां, सतुबन श्र मादव भात्र के प्रत्ति सम्पान 
कौ परावाप्ठा है। भादि काव्य दे झारम्म में हो नारद विष्णु के सामने श्रेष्द 
पुरुष के रूप में राम का उल्लेख बरते हैं भोर यह चारिजिक उत्कपे हो राम वो 
महामानव बनाती है परत स्‍भयोध्या वाण्ड के भ्न्त में ही राम का यह महामातवत्व 
परिषुर्ण हो जाता है । इसके बाद राम अवतारी प्रुझ्य बन जाते हैं मोर उनका 

जीवन व्यविदगत न रह १र लोवसग्रही रह जाता है। वह 'घम के प्रतीक बन कर 
रानण-छपी प्रधर्म पर विजय प्राप्त करते हैं। सानवीब प्रेम का विभिन जोवन 
शैत्रो मे जैसा विस्तार रामायण मे है दंसा भन्यत्र नहीं है। स्वयमू, तुलसी, ववन 
धौर इतिवास ने राम के इस महायानवाव की रक्षा करते हुए उनमें युगयर्मे की 
भी प्रतिप्ठा की है। स्वयभ में यह जैनादश के प्रतिनिधि बनते हैंतोअय तोन 
महाकवियों मे उहेँ भक्त के हृदयस्पन्दन से इस प्रकार यूथ दिया गया है कि बहू 
'भगवार' बन गये हैं । जहाँ वाल्मीकि ने उतमे मानव ना पुष्योत्तमत्य देखा है, बहाँ 
परवर्ता महाकवियों ने उनमे परात्पर सत्ता को भी पृत्तिमान किया है । उनमे नर 
सारायण बन गया है । मि 
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महाकाव्य का तीसरा रूप हमें व्यास के महाभारत में मिलता है जो जीवन 
के आदर्श की श्रोर उन्मुख नही होते, उसके यथार्थ को ही क्रियमाण रूप देते है । 
महाभारत में नारी के सतीत्व के ऊपर उसके नारीत्व की प्रतिष्ठा की गई है। 
सतीत्व की चरम सीमा सावित्री श्रीर गांधारी में मिलती है तो नारीत्व की परा- 
काप्ठा द्वीपदी मे । महाभारत वा महाकाव्यत्व जहाँ एक श्रोर उसकी श्रखितर 
भारतीय पृष्ठभूमि है, वहाँ दूसरी शोर चरित्रों की वहुसंस्यता तथा विविधता उसे 
जीवन का प्रतिर्प बना देती है। परन्तु महाभारतकार की सर्जनात्मक व्यथा इस 
उतित में है कि धर्म सर्वोपरि है, यह जानते हुए भी कोई उनकी बात नहीं सुनता । 
श्रधर्म की जैसी व्यापकता महाभारत में प्रदश्ित है वैसी श्रन्यन्र नहीं, परन्तु यहाँ 
वह राजनीति वन कर प्रगट हुई है भ्रौर पात्रों की प्रेरक श्रन्तवृ त्ति के रुप में 
सम्पूर्णत: माननीय है। इसी से उनके पात्र श्रासुरी नहीं हैं, श्रधर्मी होते हुए भी 
मानवीय हैं, हमारे निकट हैं। श्रादि कवि की भांति महाभारतकार धर्म-प्रथर्म॑, 
सत्‌-असत्‌ की दो कृष्ण-शुक्ल रेखाएँ नही गढ़ता, वह इन दोनों रंगों को इस प्रकार 
मिला देता है कि हम एक व्यपित में दोनों भूमियाँ देख लेते हैं। महाभारत में व्यवित- 
धर्म ही राजनीति वन गया है झ्ौर कुरुप्रों का पारिवारिक विग्नह ही कुरुक्षेत्र को धर्म- 
भूमि बना देता है। फेवल कृष्ण का व्यक्तित्व सबके ऊपर प्रतिष्ठित है। महाभारत 
के कृष्ण को चरित्र के रूप में देख कर हम गलती करते हैं, उन्हें श्रवतारी व्यवितत्व 
के रूप में देख कर ही हम न्याय कर सकेंगे क्योंकि तव वह सत्‌-प्रसत्‌-परम्‌ चिन्मय 
सत्ता का प्रतीक वन जातै हैं जो श्रन्तर्यामिन्‌ के रूप में सर्वंनियामक है। इसी से 
वह ग्रविनाश्वी श्रौर शुद्धाद्नेती है । महाभारत के रूप में हमें महाकाव्य की श्रेष्ठतम 
उपलब्धि मिली है जो एक साथ इतिहास, पुराण, महाकाव्य श्र धर्मशास्त्र हैं| उसे 
भारतवर्ष की सर्जनात्मक कल्पना का चरमोत्कर्पष कहा जा सकता है । 

श्राधुनिक युग्र के महाकाव्य पिछले युगों की इस सामासिक दृष्टि को लेकर 
नहीं चल पाते ) वे या तो कालिदास के रघुवेंश्र! श्लौर 'कुमारसंभव” तक पहुँचते 
के वनिल, मिल्टन, दांते की महाकृतियों तक | 'एनियड', 'पेरेडाइस-लॉस्ट' शौर 
3 २0०१8] 2 भारतवर्ष में मेघनाद-वर्ध, 'कामायनी' _श्रौर 
इपरारे-बैजुदी का रुप लेते हैं। गेटे के 'फॉउस्ट' श्रौर हार्टी के 'डाइनेस्ट' में हमें 
नवीन चेतना के श्रनुहप नए महाकाव्य भी मिलते हैं परन्तु भ्रमी हमारी दृष्टि 
उनकी श्रोर नहीं जा सकी है। ये महाकाव्य चौथी कोटि की रचनाएँ हैं जो धर्म के 
सौन्दर्य की अवेक्षा काव्य और कल्पना के सौन्दर्य की श्रोर अधिक देखते हैं श्रोर 
जिनमें अपेक्षाकृत संकीर्ण भूमिका पर मदहत्‌ जीवन के प्रश्नों का समाधान प्रस्तुत 
किया गया है। इनमें प्रतीक-चरित्रों, प्रतिनिधि समस्यात्रों, ब्रन्तर्जंगत श्रौर बहिज॑गत 
के मतोरम स्वह्पों तथा भविष्यत््‌ स्वप्तों का अह्मपोह है। उनमें जीवन की वृद्षमता 
नहीं, व्यापकता का प्रतिनिधित्व है । 

ऊपर के विवेचन से यह स्पष्ट हैं कि महाकाव्य मानव की सर्जनात्मक प्रतिभा 
का चरमोत्कप हूँ जहां कवि परिभृः तथा स्वयंभू दीकर विधाता से होड़ करता हे । 
उसकी दृष्टि जीवन की एकता पर रहती हैं उसके विभेद पर नहीं । वह अ्रन्वेषी नहीं 


हे 
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होता, “द्रप्टा” होता हूँ, स्जेंक होता हैं। यह छीवन के द्वद्टों सचा वैषम्यों हे नोदे 
जाकर ततस्पर्थों समानता को उमारता हूँ। बहू जोदन में महूत्‌ काव्य की प्रतिष्ठा करता 
हूँ। महाकाब्य महत्‌ जीवन का काव्य हूँ, विराद के अति महांकवि मो श्रद्धाजप्ति हैं, 
भविष्पत्‌ का सवनिर्माण हूँ । उतमें समस्त जाति, समचे राष्ट्र की भ्रादाक्षा प्रतिध्व- 
नित होती है भौर उसके पंवताकार महादपंण में प्रनागत पोडियाँ अपना मुख देखती 
हैं । महावाब्य बह देता हूँ जो हम बनना बाहदे हैं, उपयास को तरह बह नहीं देता 
जो हमर हैं। यह हमारा मविष्यत्‌ ह्वप्न है, वह सम्पूर्ण राष्ट्र भयवा मम्पूर्ण 
मानव वी पद्चिद्धता हूँ । 
इसके विपरीत उपन्यास गद्य कृति हुँ । उसमें जीवन वाा गद्य प्रतिविदित होता 
हैं, जोवन वा वाव्य उसके बाहर रह जाता हूँ । उसमे अणुवीक्षणीय दुष्टि वा उप 
योग होता हूँ, योग-समाधि के रुवेग्राही विराद दर्श्नत का नहीं । इसोलिए उपयास- 
कार सृद्म वो झोर बढता हैँ, विराट की ओर नहीं । उममें चारित्रिक वैज्ञक्षण्प तथा 
पंविध्य ही भ्रधिव मिलता है, सहृति तथा समन्वय के दर्शन नहीं होते | उप-यास को 
मप्रध्यवित्त समाज की सुधष्टि कहां जाता हूँ जियने एक ति, राष्ट्र तपा घर्म वे प्रखण्ड 
जीवनवोध से भ्रपता सम्बंध तोड़ लिया हूँ । यह समाज, बुद्धि शो ढाल दना वर 
झागे बढ़ता हैं । फतत उसको गद्यकृतियाँ जोवन की प्रतिच्छाया मात्र रह जाती हैं। 
पिछले तोन सौ वर्षों से उपयास समाज, राष्ट्र, इतिहास, तत्वालीन जीवन पषवा 
झतजेंगत वा चित्रण करता रहा है । उन्‍नीसवी शताब्दी के महात्‌ उपयात्तकारों सें 
उसने भपने वित्रफनक को अपरितसोम विस्तार दिया हूँ । घ्तावैद से लेकर तॉन्सदाय 
सब' हम उपयाधकार को भधिक यूदम, विस्तुत एव क्षणलेखी यमार्थ को पवड़ने वा 
चपकम वरते देखते हैं भौर 'पनन्‍नाकरेनिन! तथा युद्ध और ध्याति' में स्यवितगत जीवन 
तथा समध्टिगत जी वन की इकाइयो को नि छोप होता पाते हैं। लगता हूँ जैसे उपयाधकार 
ने जोवन वा सारा रस निचोटड लिया हूं, बह भस्‍्तर्यामिन्‌ बन गया हूं, परन्तु धीध 
ही यह पता चल गया दि मन बे भवनेद कोश भव भी भट्ूूते रह भये हैं। दोस्सो- 
छ्वंस्की, जेम्स ज्वॉइस, भॉउस्त भौर उर्जोनिया यूट्फ भी कवियों में उपयाप्त ने 
झतमंनब को उपैेटना चाहा भौर उसे प्रन्तश्नेतना प्रवाह वा नया निल्द देवर झपने 
सूदम दर्शन वो दिराटत्व देने का प्रयत्न क्या | परतु इसका फल यह हुप्ा कि वह 
जोवत ये बवित्व को खोकर उसके गय में हो उननक कर रह गया। परिचम में 
झाज जो उपन्यात्त के निधद पर धोक्अस्ठताद पास क्ये जा रहे हैं उसवा मूल कारण 
यहो है तिं' उपयास मनोविश्लेषण को चबक़दार सोद़ियों पर उतरते उतरते श्राद हो 
गया है ग्रौर उसडी चेउना मर्धी गतियों में पहुँच गई है। झाज का उपयासकार 
जीवन वा पुननिर्माण करना चाहता हैं, जीवन की वास्तविकता का श्रम देना चाहता 
है, परतु जिस ग्राघुनिक मनुप्य दे मन का चित्र८ वह बर रहा है वद स्वयं इतना 
विंघटित है 'कि टूठे सपनो की दुष्टि इतनी भधिक वस्दृमुखी, सुइ्म, पश्षमर 
तथा विश्तेषणात्मक हो गई है वि जौवन की मूलमूत एश्ता तक पहुँचना हमारे 
लिए प्रतम्भद हो गया है । परन्तु यह नहीं वहा जा सबता कि मसनुन््य को सावुक्ता 
ही समाप्त हो जायेगी सौर उसकी सर्जनात्मक कल्पना इतती जोर्ण बनेगी नि वह 


श्ण्य मूल्य और सुल्यांकन 


विराट, अधिकृत, रसस्रनोती जीवनस्पन्दनों को किसी महत्‌ कृति के रूप में वाँध ही 
नहीं सकेगा | महाकाव्य का शिल्प बदल सकता है, उसमें कालान्तर में उपन्यास- 
जगत की उपलब्धियाँ भी आंशिक रुप में समाहित हो सकती हैं, परन्तु मानव का 
मह॒त्‌ जीवन की कल्पना को क्रियमाण रूप देने का प्रयत्न ही महाकाव्य की अन्तरात्मा 
बन सकेगा, यह निःसन्दिग्य रूप से कहा जा सकता है । खण्ड चेतनाश्रों के इस युग 
में हम भले ही सम्पूर्ण जीवन की उदात्त, अखण्ड एवं शिव-संकल्पी श्रभिव्यक्ति नहीं 
कर सकें, ऐसी श्रभिव्यवित की अनिवार्यता बनी रहेगी। सैकड़ों उपन्यासों से भी एक 

महाकाव्य की पूत्ति नहीं हो सकती क्योंकि उपन्यास जीवन;को खण्ड-खण्ड करता है 
शोर उसके बस्तून्मुख तथा विश्लेपणप्रधान चित्रण के पीछे किसी बड़े आदर्ण या 
उदात्त जीवनदशंन की सम्भावना नहीं रहती । उपन्यास का जीवनदर्शन व्यावहारिक 
सत्य मात्र है, वह देशकालवद्ध परिस्थितियों पर श्राधारित है परन्तु महाकवि का 
जीवनदशंन सम्पन्त भाववोध पर आधघृत होने के कारण चिरकालिक तथा नित्यनवीन 
है। जीवन की अ्नेकरूपता, व्यावह्मरिकता तथा व्यापकता उसका आधार नहीं है, 
आधार है ग्रव्याकृत ऋषि-दृष्टि जो शाश्वत्त प्रइनों का समाधान बनती है श्रौर 
कालातीत गहराइयों को छूती है । मानना होगा कि महाकाव्य मनुप्य के प्रति हमारी 
भ्रगाव भ्रास्था का द्योतक हैं और उसमें श्रखिल मानव की प्रतिप्ठा है। उपन्यात्त 
उतनी दूर नहीं जाता | उसका विस्तार जीवन को तरल, श्रग्राह्म और रहस्यमय 
बना देता है । उसके हारा हम जीवन की असंख्य श्रभिव्यक्तियों का स्पर्श कर सकते 
है श्रोर उनमें अपनी जिजीविपा का विस्तार देख सकते हैँ । इसके विपरीत महाकाव्य 
हमें ग्रात्मदर्शन का अवसर देता है श्रौर इस आ्ात्मदर्शन में हम अपनी क्षुद्रताओं को 
देख कर त्रस्त नहीं होते, अपनी महानताओं को देख कर ब्राश्वस्त होते हैं । यहाँ हम 
उन सामान्य उपन्यासों की बात नहीं उठाते जो राष्ट्रीय महापुरुषों, अवतारों तथा 
काल्पनिक कथानकों को सर्गबद्ध विस्तार के साथ काब्य का रुप दे देते हैं। हमारी 
दृष्टि में वे महाकाव्य हैं जो मनुष्य के विभिन्‍न सांस्कृतिक युगों के प्रतीक वन गये हैं 
ओर क्लासिक कहे जाते हैं। ऐसे किसी महाकाव्य को जन्म देकर ही य्रुग अपनी 
परिणत्ति को प्राप्त होता है बयोंकि फिर उसके लिए कुछ भी कहने को बाक़ी नहीं 
रह जाता। साहित्य के क्षेत्र में बेप सब कुछ ऐसे महाकाव्य की तैयारी बन कर ही 
सार्थक हैं । इस थेप में उपन्यास भी झा जाता है । 


: १६" 
साहित्यकार की परिवद्धता 
(१) 


साहित्यकार सर्वेह्वतन्त है या परिवद्ध ? उम्रका उत्तरदायित्व किसके प्रति है-- 
प्रपने प्रति या अपने से बाहुर किसी, तस्त्, विदार, धारणा या वर्ग के प्रति ? प्रश्न 
वत्तंमानकालिक नहीं है, घाशवत है, परन्तु झाज वह जैसे झनिवाय बनते गंवा हैं और 
ठातल्वालिक उत्तर माँगता हैं। यह स्पष्ट है कि पिछेते यूगो में साहित्यत़्ार और 
उसके पाठक के बीच में कुछ ऐसा भा गया है जो गहरा है भौर प्रतूक पटा है | 
साहिल्‍्यकार ने सकोच को मपता लिया है और वह पपने भीतर घछिमेट कर बंछ 
शया है भौर समाज जँसे उसे चुनोती देवर इस कूम॑-क्वच से बाहर निशालना 
चाहता है। सम्बदता का तात्पय ही थह है कि साहिय पर जीवन का दावा हैं, 
परतु प्रश्न पह है कि यह जीवन व्यक्तिगत है या व्यापक हैया वर्गनिप्ठ । साहित्य- 
कार जीवन का द्रघ्टा है, स्रप्टा हैं प्रघवा समीक्षक है | स्पष्ट है दि प्रघन वा सम्बन्ध 
साहित्यकार के समीक्षर-रूप से ही प्रधिक है । 

प्रश्य के मूल मे साहित्यकार की धारणा [विलीफ़) है | किसी भी सर्जना- 
त्मक रचना के निर्माण भौर भूल्यावन मे नतिक, राजनंतिक झऔौर दाशतिक मतदब्यों 
वी वषा सार्थक्ता है २? ये मन्तव्य तात्तालिक भी हो सकते हैं भौर मूलमूत भी रह 
सकते हैं । इस विषय पर विचार करने से पहले हमे साहित्य के वाल्त॒विंक्र लक्ष्य को 
स्थिर करना होगा क्योंकि लक्ष्य-स्थापना के दिना हम बिसी साहि यंत्र रचना को 
भ्रच्छा ब्रा वंते कह सकते हैं । 

सर्जनात्मक साहित्य से हमारा तात्वयें ऐसे साहिय से है जहाँ साहियवार 
स्प्टा' है और उसमे काव्य, नाट्य, टपयास प्ादि भाते हैं। सरदेत साहित्य में इं्ट 
वाया कहा गया है और शास्त्र! से प्रतलग रखा गया है। पाज हम इसे विशुद्ध 
साहित्य कहेंगे । ज़व हम विशुद्ध साहित्य या वाब्य दे लक्ष्य वी बात उठाने हैं तो 
साहित्यिक या कात्य बी प्रकृति की वात सामने भाती है पयोकि लट्ष्य प्रड्मति से 
ही उद॒भूत होता हैं। प्रत्येत् वस्त्र अपनी प्रह्नति को चस्तियं करके ही सफ और 
साथेक होती है ! कादिय को पेश सदयों था उद्देषयों हा झहयन बनाया गया है । 
चर्म, दर्शन झौर राजनोति से उसका गठबंधन हुप्ता है परन्तु अधिकाद्य लदघ्य साहिय 
के भ्रपने लब्य नहीं हैं, वाहर हे झारोप है प्रर्यात्‌ वे उपके अस्तित्व वी पुतार 
नहीं हैं कि परमावश्यक भौर झनिवाय॑ हो | सच तो यह है दि साहित्य धापत नहीं, 
साध्य है। वह भपने में पूर्ण इकाई है और उसतवा स्वरूप तैपा लटद्षय उसकी प्रति 
में हो परिलक्षित है । 


११० मूल्य और मूल्यांकन 


साहित्य को कला माना जाता है । यदि साहित्य कला है तो साहित्यिक प्रक्रिया 
का लक्ष्य सोन्दर्य॑-निर्माण है । यदि सर्जनात्मक साहित्य का लक्ष्य सुन्दरम्‌ है तो यह 
लक्ष्य अपने में पूर्ण है क्योंकि सुन्दरम को हम अन्तिम लक्ष्य भान सकते है । परन्तु 
काव्य का सुद्धरम्‌ चित्र, संगीत या मूर्ति के सुन्दरम्‌ से भिन्‍न है। साहित्य में जिस 
माध्यम का उपयोग होता है, अर्थात्‌ शब्द, वह व्यामिश्र है, सरल नहीं । परन्तु चाहे 
माध्यम जो हो, कलाकृत्ति में र्पगत सौप्ठव श्रवश्य होता है जो उसके अ्न्तस्य सौन्दर्य 
की दीप्ति बनता है | 
देखना यह है कि कोई साहित्यिक कृति कव कला की चीज वन जाती है 
अथवा उसका सौन्दर्य किन उपकरणों पर श्राधारित है। परन्‍्त सौन्दर्य को हम 
विश्ृद्ध वस्तून्मुखी मूल्यों पर श्राघारित नही कर सकेंगे क्योंकि श्राह्लादन या आस्वा- 
दन के विना सौन्दर्य की स्थिति ही नहीं है । वस्तु को हम सुन्दर तभी कहते है जब 
यह हमारे रस-कोप को स्पर्श करती है भर श्राह्लादक बनती है । सौन्दर्यबोध 
मात्र संज्ञान नहीं है, वह संवेदनात्मक (या भावात्मक ) ज्ञान है। सीन्दर्य-चेतना 
उम्र विश्येप संवेदन के द्वारा उपलब्ध होती है जिसे रसवोध (एसथेटिक एन्ज्वॉयमेण्ट) 
या रसग्रहण (एप्रीशियेशन) कहते है। रतवोधी वस्तु रसप्रक्रिया से अभिन्‍न हो 
जाती है जब कि संज्ञानी वस्तु जानने की प्रक्रिया से एकदम भिन्‍न रहती है । 
कला का श्रानन्द इन्द्रिययत आनन्द से भिन्‍न है वर्योकि उसे हम इन्द्रियों के 
द्वारा उपलब्ध नहीं करते, वह हमें मानसिक या श्रात्मिक रूप में ही प्राप्त होंता है । 
इन्द्रियणगत आनन्द सविशेप और प्रात्मगत है, कलाजन्य श्रानन्‍्द सार्वभौमिक और 
तदुगत या निविशेष । इसीलिए जहाँ इन्द्रियगत श्रानन्द में व्यक्तिगत श्रभिरुचि ही 
सव कुछ है, कलाजन्य आनन्द के स्वरूप श्रीर उसकी बोधिप्रक्रिया के सम्बन्ध में 
तकं-वितर्क चल सकते हैं। कहा जाता है कि कलाजन्य श्रानन्द तटस्थ वत्ति की 
चीज़ है श्र्थात्‌ उसमें व्यवितगत या दहिक लिप्ति नहीं है परन्त संवेदनात्मक होने 
कारण वह हमारी वीद्धिक और शआ्रात्मिक उपलब्धियों तथा दिलचस्पियों को 
जगाता है । इस प्रकार उत्कृष्ट साहित्य का श्राह्वादक श्रौर रसवोधी होना श्राव- 
दयक है । आचार्य ने वाक्य रसात्मकं काव्य! कह कर इसी सत्य का प्रकाशन किया है । 
श्रत: साहित्य की प्रकृति सौन्दर्यान्वेषिणी है, उसका श्राग्रह 'सुन्दरम' की श्रार 
है और यह सुन्दरम्‌ संवेदनात्मक या रसात्मक बनकर ही सार्थक होता है तथा श्राह्वादक 
बनता है । परन्तु जब हम कहते हूँ कि साहित्य में चंतिक, राजन तिक और दार्मिक 
मूल्यों को भी अनिवायंता है तो देखना होगा कि ये सब क्या हैं ? नैतिक वया है? राज- 
नैतिक वया है ? दाद निक वया है ? पहले 'न॑तिकता' को लें | वया नैतिक है, वया श्रने- 
तिक, यह हम नहीं जानते । मान लिया जाता है कि नैतिकता का सम्बन्ध हमारे उन 
कायव्यापारा से हैं जो अन्य मनुष्यों के सुख-दुख से संवन्धित हो जाते हैं परन्तु हम मनप्य 
पर ही क्‍यों रुके, अन्य प्राणियों को भी अपनी नैतिक दृष्टि में वयों न समेटे । फिर केवल 
कार्य-व्यापारों पर ही हमारी नैतिकता की जिम्मेवारी वयों हो, ईर्प्या-देप भी 
अनेतिक वरयों नही हों, चाहे कार्य के रूप में वे श्रमी प्रकट नही हुए हों । नैतिकता 
में हमारो सर्वकल्याण (शिव) की भावना चरितार्थ होती है। घिव-संकल्प परिवूर्ण 


साहित्यकार को परिवद्धता हर११ 


सदिच्णा है जिपमें झाकाक्षाओ अथवा इकक्रियासक्तियों का स्थान नहीं है। शिव- 
सकलल्‍प भात्र नैतिक है। अत मंतिकता से हमारा तातलवें दिश्ची बल्तु के परिपूर्ण 
या खण्डित शिव-सवह्प भथवा उसके भभाद से होगा । राजनंतित्र भी नंतिव' ही 
है क्योकि राजनीति का सम्बन्ध सातवन्जीवचन वी शिव-संदल्पी व्यवस्था से ही 
है। भरस्तू ने स्पष्ट रूप से कहा हैँ कि राजनीति का अन्तिम लक्ष्य श्रेष्ठ जीवन 
था नीतिमय जौवन (गुड़ लाइफ) है भौर इसोलिए राजत॑तिक सदम भन्तत नैतिक 
संदर्भ रह जाते हैं। परन्तु जहाँ नैतिक संदर्भ व्यापक और मुंगनिरपेक्ष हैं, वहाँ 
राजनैतिक सदर्भ कसी विशिष्ट दल भथवा राज्य के मगल से सम्बन्ध रखते हैं । 
झाज राजनंतिक्ता के नाम पर हमारे पास राज्य है, या घचनेक दल हैं थो प्रयटत 
या प्रच्छननत सपघर्पशील हैं। इसोलिए राजनैतिक संदर्भ वर्गगत दृष्टिकोण से बंध 
गए और ऐसे स्वतन्त्र बौद्धिक निष्कर्षों तक पहुँचता प्रसम्भव बात है जो स्व्यापक 
हो । इसके भ्तिरित राजनीति केदल मौतिक जीवन को व्यवस्था करतों है भौर 
व्यवित या समाज के झॉलरिक जीवन झ्रथवा जीवन वो उच्चतर सम्मावनाझों के 
सम्बन्ध मे मौन है । इसी तरह दार्शनिक समाधान में हम वस्तुजगत या बस्तुत्यिति 
के तल में स्थापित सत्य तक पहुँचना चाहते हैं। थे मूल्य 'सत्यम्‌ बहे जा सकते हैं | 
यहाँ दृष्टिकोण 'तथवा' का है, भर्थधात्‌ हम भातिम, मूल भधवा साव॑ंभीमिक सत्य पर 
पहुँचना चाहते हैं । 
थह स्पप्ट है कि सत्य-श्विव-सुदरम्‌ मे साहित्य का मूलाघार सुदरम्‌ है, 
अर्थात्‌ सौस्दयं-सवेदव (एपथेटिक वेल्यू)। इसे सोदर्ये-सवेदत वा कोई सा्वभौम 
मान होना झावश्यक है जो तऊंदुद्धि को स्वीकृत हो। यह स्पष्ट है कि राजनीति 
या समाज-तीति को सुन्दरभ्‌ का मानंदण्ड नहीं बताया जा सकता | राजनीतिज्ञ को 
हम साहित्यन्समी क्षक का भासन नहीं दे सकते क्योंकि राजनीति मै मूल्य साहित्य 
के मूल्यो से नितान्‍्त भिन्‍न हैं। इसी प्रकार नैतिक स्‍ह्ौर दाशंनिक मूल्यों का भी 
विशुद्ध साहित्यिक मृत्यावन से कोई स्थान नहों है। सौन्दय्य झनुमूति (फ़ीलिंग) का 
दोष है, नीति, घिक्षा या लोककल्याण का क्षेत्र नही जिनसे हमारों घारणा वा 
निर्माण होता है । इसी अकार सत्य जान ना विषय है, झनुमूति का नहीं। सा्य- 
शिव-मसुन्दरम्‌ मौलिक मूल्य होने पर भी मानवोय चेतना के मिव-मिन्न क्षेत्रों के 
मुल्य हैं । साहित्य वा लक्ष्य ने चरित्र-निर्माण है, ने सत्य-सधघान | भझत साहित्यिक 
मूल्याकन में सत्य-शिव का आग्रह समोचीन नहीं है। साहित्यालोचन को हूम सौन्दर्य 
घोघ या रसबोध पर ही भापुत्त कर सकते हैं जो वस्तुत एक ही सिंत्रके के दो पहलू 
हैं वयोवि रसवोध से हीं सौदयंबोधघ का जम होता है ॥ 
यह वहा जा सबसा हैं कि विशुद्ध साहित्य रस उपजोन्य नहीं है अथवा 
साहित्य में नीति, पंम था दर्शन के समावेश से उत्तऱों रस-तीवता बढ जाती है भौर 
वह महार्थ बन जाता है। फसत साहिय के लिए नैतिक या घाभमिक प्रिप्रेश् की 
झावदयक्ता है | परन्तु यह पम्लाति-मात्र है क्योंकि रसवोध झपने में पूण भाव-स्थिति 
है । इस भावस्थिति में हम इन्द्ियासवितयों से ऊपर उठ जाते हैं। सौन्दर्य के उप- 
क्रण भौतिक होते हैं परन्तु रसबोष को स्थिति में हम सौन्दर्य का भास्दादन सूदम 


११२ मूल्य झोर मूल्यांकन 
भावभूमि पर ही करते हैं। इन्द्रिय-ज्ञान की भूमिका पर सोन्‍्दर्यानुभूति का निर्माण 
नहीं हो सकता क्योंकि सीन्‍्दर्यानुभूति सम्पूर्णत: मानसिक, बौद्धिक अश्रथवा प्रात्मिक 
गण है। सौन्दर्यानुभूति स्वयं एक पूर्ण श्रौर मौलिक अनुभूति है श्रौर व्यक्तिगत तथा 
सामाजिक चेतना के विकास में उसका अपना महत्व है । न॑तिक श्रथवा घामिक तत्वों 
के समावेश से उसका मूल्य बढ़ाया नहीं जा सकता । सौन्दर्यानुभूत्ति में भी हम परोक्ष 
या दिव्य के दर्शन कर सकते हैं। इस विषय में वह नेतिक श्रौर धाभिक अनुभूति 
से कम सम्पन्त नहीं है । 

इस प्रकार यह स्पष्ट है कि साहित्यिक मूल्यांकन में न॑ंतिक, दाशंनिक श्रथवा 
राजनैतिक मूल्यों की अपेक्षा श्रावग्यक नहीं है। वह विशुद्ध साहित्य-मूल्यांकन में 
बाधा भी सिद्ध हो सकतो है । परन्तु सत्य, शिव श्रौर सुन्दर की भूमिकाएँ स्वतस्त्र 
होने पर भी नितास्य असंपृक्‍त नही हैं। सत्य के उपासक दार्शनिक शिव-संवाल्पी 
मूल्यों को निरन्तर महत्व देते रहे है श्रौर कवियों ने सुन्दर में ही सत्य के दर्शन किये 
हैं। हम यह मान कर चल सकते है कि ये तीनों एक ही वास्तविकता के त्तीन पहलू 
हैं। इनकी मौलिक एकता इन्हें स्वतन्त्र रूप से श्रधिक मूल्यवांन बनाती है। 
सत्य और शिव के प्रति समपित होकर ही सुन्दर गहनता श्र महारघ॑ता को प्राप्त 
करता है, नहीं तो वायवी श्रौर सवही रह जाता है | यही वात सत्यम्‌ और शिवम्‌ 
के सम्बन्ध में मी कही जा सकती है | दूसरी वात यह है कि सत्पम, शिवम्‌, सन्दरम 
को हम शआात्मानुभूति में ही सार्थक कर सकते हैं श्रौर भोक्‍ता में ये तीनों मिल कर 
एक ही विन्दु का निर्माण करती हैं क्योंकि इनमें इच्छा, ज्ञान और क्रिया की तीन 
मौलिक प्रवृत्तियाँ श्रमिव्यंजित हैं । मनोविज्ञान के शनुसार ये तीनों प्रवृत्तियाँ 
संग्रथित हैं श्रीर स्ौन्‍्दर्यानुभूति (रसानूमूति) में ज्ञान शौर क्रिया (संकल्प) सम्बन्धी 
अ्रनुभूतियों का भी संश्लेषण रहता है । इन प्रवृत्तियों की तुप्टि के बिना सौन्दर्या- 
नुमूति अ्रमम्पूर्ण और दुर्वल रहती है । भवित-काव्य में काव्य तथा संगीत की सर्व- 
श्रेष्ठ प्रभिव्यक्तियाँ आध्यात्मिक संवेदना से पुष्ठ होकर महार्थ बनी हैं भौर यह 
प्राध्यात्मिकता नेतिक तथा दा्निक संवेदनाओों का समीकरण है | तुलसी के राम- 
चरितमानस्त को यही योगायोग युग की सर्वश्रेप्ठ कृति बना देता है | सूरदास भ्ौर 
मीरा के काव्य से हमें उतना परिपर्ण तोप प्राप्त नहीं होता जितना धलसी की 
रचनाओं से। अतः यह स्पष्ट है कि उत्ह्ृप्ट साहित्य के मल्यांकन में मैंतिक और 
दाशशनिक प्रपत्तियाँ एकदम श्रप्नास्ंगिक नहीं हैं परन्तु उनका स्थान सौन्दर्यवोध्र 
या रसबोच से नीचे होगा जो साहित्य और कला की मलगत संवेदना है। इस 
भूमिका पर हम साहित्य में घारणा के महत्व को तत्सम्बन्धी मल्याकन में उचित 
स्थान ही दे सकेंगे । साहित्यकार मूलतः श्रपने सौन्दर्यवोध से परिवद्ध है जो रमबोध 
से भिन्‍न नहीं है। अतः, श्रन्ततोगत्वा उसकी परिवद्धता अपने ही प्रति है। उसे 

रसग्रहण-भदित को तीज, गम्भीर और व्यापक वनाना है श्रौर अपने सौन्दर्यवोध का 

संस्कार करना है | घारणा की बात इसके बाद उठती है ! 

आधुनिक समीक्षा में काब्यगत धारणा के सम्बन्ध में विस्तारपूर्वक विचार 
हुआ है क्योंकि वौद्धिकता के प्रश्नय और विज्ञानदाद के प्रचार के कारण काव्य और 


सांहिस्यकार की परिवरद्ध ता ११३ 


साद्वित्य को सौन्दर्य चेतना ग्थवा रतयोध तक सौमित रखनों थ्राज अयम्पव हो गया 
है ॥ वेज्ञानिक धारणागो के साथ-साथ धर्म, यौन सम्बन्ध तथा राजनंतिक घारणाप्रों 
वा भी पझ्राग्रह बढा है। कहा जाता है जि पभ्राज कोई भी लेखक परिवद्ध हुए बिना 
जोधित नहीं रह सकता । परल्तु प्रश्त यहे है कि परिवद्धता जीवन की समग्रता छे हैं, 
या कण्ड जीवन से, मानव के व्यापक कल्याण से है या विसी दिच्ेप राजनैतिक दल 
से । एवं समाधान यह भी प्रस्तुत हुआ है किलेखख अपना राष्ट्रीय परम्परा मे 
प्रति परिवद्ध हो | पर तु राष्ट्रीय परम्परा ही क्यो, मनुष्य वी समस्त पूर्वप्रम्परा ही 
लेखक को परिवद्धता वर्यो ने प्रदान करे । फिर यह भी पूछा जा सत्ता है हि तघ- 
सजत में परम्परा जग हाँ तक और किस हूप में स्वीकृत हो । जहाँ एक वार हँम काव्य 
या साहित्य में धारणा की अवस्थिति को स्त्रीक्ार कर लेने हैं, वहाँ ये सव भौर इसी 
श्रेणी वे प्रन्य प्रन्‍न स्वमावत उठने हैं । 

धारणा के प्रश्न को लेबर विचारकों ने बई प्रकार के समाधान प्रस्तुत जिये 
हैं. (१) रसग्रहण वे लिए यह आवश्यक नहीं है कि हम कदि की घारणाग्रों से 
दुर्घत सहमांगी बर्ने । 

(२) हम कवि की उत घारणाग्ों को ग्रहण कर लें जो वाव्पगत हैं, परन्नु 
प्रारोवित या दैधारिक घारणाप्रों को निष्कृत कर दें । ऐसो स्थिति में हमें मनुष्य 
झौर कवि के रूप में साहित्यवार वे व्यवितिस्त को झलग-गलग लेबर चलना होगा। 

(३) हम कवि की इति से वस्तू्मुलो सत्य प्रधवा सामाजिक क्रियाशीलता 
के दर्शन बा आप्रह छोड दें श्ौर॒यह मान लें कि साहित्य भोर काव्य रॉजनंतिक 
ग्रादर्शों से स्वतत्र और वहियेत हैं । ऐसी स्थिति में लेसव' भौर पाठक दोनो वाल्त- 
विक जीवन को परिवद्धदा से बल पायेंगे ओर रचना केवर्ल विशुद्ध दृष्टिकोग रह 
जायेगी। यहाँ सामाजिक प्रदुद्धता का स्थान काव्य ले लेगा। 

(४) यह मान सें कि अधिकाश वाब्यया साहित्य घारणा से स्वेत॒त्र रह 
सवता है, परतु वह उच्चकीटि या नहीं हो सकता वयोकि घारणाएँ ही हमारे 
दृष्टिकोण को सशक्त बनाती हैं ।* 

(५) प्रयेक बवि या साहित्यकार का व्यवितगत जगत होता है, ऐसा हम 
मानें । इसी शगत के प्रति लेखव' झौर पाठ उत्तरदायी हैं, वस्तु-जगत के प्रद्धि नहीं । 
यदि कवि को पूर्वेनिश्चित धारणा को लेकर चलना है तो उस्ने उम्रत्ो सोमा भे 
नवनिर्तिति की सुविधा होगी भौर सम्मदत वह प्रथित धारणाप्रों के बढ पर ऐसे 
बंधि की प्रपे्ता श्रधिक ऊँचा उठ सकेगा जिसे प्रपी धारणाओों का भी निर्माण 
करना हैं । 

ऊपर के ब्तिपय समाधानों से कवि को परिषद्धता के सम्बंध में सटिलता 
बा प्रनुमान सगाया जा सकता है | भाई० ए० रिचइस का स्पष्ट मद है रि परिवद्ध 
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११४ भव्य शौर घुत्यांकन 


काव्य में निदह्चय रूप से काव्य-गुणों की हानि होगी और भावातिशयता के कारण 
कुछ प्रचलित संद्धान्तिक तथ्यों के प्रति ही अधिक श्राग्रह होगा ।१ यह भी प्रयत्न 
किया गया है कि धारणा के दो भेद किये जायें--बस्तुस्थिति द्वारा प्रमाणित (प्रमाण्य) 
और कल्पना-द्वारा स्वीकृत (कल्पित)। यह कहा गया है कि काव्यगत धारणा 
कल्पना-जगत की चीज़ है, वस्तु-जगत की चीज़ नही है। शअ्रतः वह निविद्येप, 
स्वतंत्र और स्वयं सिद्ध है। वह तके-शास्त्र के नियमों पर श्राधारित न होकर भाव- 
योग पर श्राश्वित रहती है । फलतः काव्य या साहित्य के क्षेत्र में विभिन्‍न अ्रथवा 
विरोधी धारणा का समावेश सम्भव है | आधुनिक युग की सब से बड़ी विडम्बना 
यह है कि ईश्वर, सृष्टि, धर्म, प्रकृति तथा मानव-भविष्य के सम्बन्ध में पुरातन धार- 
णात्रों का श्रंत हो गया है श्रौर उतनी उच्चकोटि की धारणाएं श्रभी हमें प्राप्त नहीं 
हुई है। फलत: राजनैतिक वादों को ही घारणा का विपय बनाया गया है । इनसे हमारे 
रसवोध की पुष्टि नही होती--धर्म और दर्शन मे जिस उच्चकोटि की जीवनानु- 
भूतियों और धारणाग्रों के निर्माण की दव्ति थी, वसी श्राज के समाज-सिद्धान्तों 
और राजन॑तिक वादों में नहीं है। कालिदास, तुलसी, रवीन्द्र, दांते, दोक्सपिश्नर 
और ब्लेक के सामने जो सम्प्रतीति (व्हिज़्न) था, वह श्राधुनिक कवि को अलम्प है । 
श्रत: वह तथ्य को ही पकड़ कर चलता है श्रौर सामाजशास्त्र श्रथवा श्रर्थज्ञास्त्र की 
उपपत्तियाँ ही उसकी धारणा बन जाती हैं । इसके साथ ही वह वअस्तृन्मुखता को 
प्रश्नय देता है। फलस्वरूप ऐसी जीवनानुभूति के स्थान पर जिससे समग्र संस्कृति 
अध्यात्मनिष्ठ श्रीर प्राणवान वनती है, झ्राज हमारे पास व्यक्तिगत धारणाएँ और 
खण्डित “वाद” है । इसीलिए हमारे कलाकार ग्राज मूल्यों की खोज में ही उलभ गये 
है । कला और धर्म समान मनःस्थितियाँ हैं। उनके समन्वय से श्रेष्ठतम क्ृतियों 
की सृष्टि हुईं व्योकि दोनों में एक ही कोटि की संवेदनाओ्रों श्रौर श्रनुभूतियों का 
उपयोग सम्भव था। धर्म का स्थान आज राजनीति और विज्ञान ने ले लिया है जो 
मूलभूत वास्तविकता से सम्बन्धित है, भावना और कल्पना के सत्य से नहीं। फलतः 
हमारे प्रतीक वौद्धिक हो गये हैं श्रौर हमारे उपमान रसवोध की श्रपेक्षा चमत्कार 
ही अधिक देते हैं। आज के बुद्धिवादी और विज्ञानवादी युग में हम भावनाशों श्रौर 
कल्पनाग्रों के प्रति श्रविद्वासी हो गये हैं। कहा जाता है कि यह ग्रनास्था का युग 
है, परन्तु बाहर के ही प्रति नहीं, मीतर के भी प्रति हमारा विश्वास खण्डित हो 
गया है । क्षुद्र, रुण, दुर्वल श्रौर अद्कत घारणां को नींव में डाल कर हम महान 
कला श्रौर काव्य की सृष्टि कैसे कर सकते हैं । 

.. यह कहा जा सकता है कि इस भ्रनास्था के युग में भी इलियट ने अपने काव्य 
में अनेक धर्मों और परम्परामं को ग्रहण किया है शोर श्राधुनिक जीवन की रिकतता 
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को पग्मिव्यजित करने के जिए समस्त मानव-परम्परा तथा संस्पृण देवगाथा को 
उसने ग्राघार बनाया है| इस प्रकार उसने अपने युग की सास्म् तिक समस्या वा हल 
पाना चाहा है | दिंसी एव निश्चित घारणा को न अभ्रपनाते पर भी इलियट धारणा 
के मह॒व को स्थापित करने भ सफच हुम्ना है, परन्तु यह कहना विस है कि इसे 
विसी नई झ्रास्या वी स॒ध्टि हुई है अथवा युग की प्रनास्था का स्वरूप और मी 
भयावह हो उठा है । 

राष्ट्रीय परम्परा को लेवर भो हम्म मूल्या को समस्या वा समाधान नहीं 
कर सवते। हम राष्ट्रीय परम्परा के प्रति परिवद्ध हो सकते हैं पर तु राष्ट्रीय परम्परा 
का रूप निरिचत करना कठिन है और भय यह है वि हम पुनष्त्यानवादी मात्र न 
रह जाएँ। नैतिक, घामिक और दात्ातिक घारणाएं युगन्यापंश हैं और उनके 
मानदण्ड स्थिर नहीं हैं। सौदयंचोध (या रसवोध) के स्वरूप से ही विवासजय 
विभेद सम्भव हैं। भत प्राचीन मृत्यौ के खण्डहर पर नए मूल्यों वी स्थापना नहीं 
हो सकती । इसकी पपेक्षा वया यह श्रेयस्कर नहीं है कि हम भविष्य के प्रति 
परिबद्ध हों भौर हमारी आस्था कताबार और कवि की सौन्दर्य-नेतना भौर तज्जय 
रतसदोध पर टिके । प्रतीत की प्रपेक्षा भादो के प्रति और धास्त्र वी अपेक्षा हांदिक 
संवेदना के प्रति परिवद्ध होना वही ग्रधिक श्रेष्ठ होगा । 


११७: 
कला : ऋतिपूर्ति अथवा उदात्तीकरण 


साहित्य और कला के संबंध में फ्राइड के उन्तयन-सिद्धान्त का इतना अधिक 
उपयोग हुआ है कि हम उसे ही अ्रकाट्य सिद्धान्त मान व॑ठे हैं। उन्नयन के मूल में 
दमन अथवा निरोध है। फ्राइड ने कला-मात्र के मूल में कामचृत्ति के दमन को 
मान्यता दी है। दमन के फन्नस्वहूप कामवृत्ति ऐसे प्रच्छन्‍त रूपों में प्रकाशित होती 
है जिनमें हमें मूल वृत्ति का ब्राभास ही नहीं मिलता । यह उन्‍लयन शअ्रवांछित, 
अनायासित और तात्कालिक रहता है और विश्लेषण के द्वारा ही इसके मल में काम- 
वृत्ति की स्वापना हो सकती है। फ्राइड स्वप्त और कला को एक ही घरातल पर 
रखते हैं और दोनों में दमित काम की प्रच्छन्न भ्रभिव्यक्ति मानते हैं । श्रतः निरोधित 
कामचृत्ति से भिन्‍न कोटि की वस्तु का जन्म होता है श्लोर उसकी प्रकृति का पता 
लगने पर कदाचित्‌ सर्जन सम्भव नहीं हो सकेगा । उदात्तीकरण के लिए श्रभिव्यंजित 
वस्तु में मूल प्रेरणा का प्रच्छन्त होना अनिवाय है । वह चेतन मन की प्रक्रिया ने 
होकर उपचेतन मन कौ प्रक्रिया है । श्रतः उदात्तीकृत साहित्य औ्ौर कला मूलतः और 
प्रधानत: अ्रववेतनीय है । 

क्षतिपूर्ति के रूप में भी कला श्र साहित्य की सृष्दि संभव है परन्तु उसमें 
दमन तथा उदात्तीकरण क्रे स्थान पर अबरोध और स्वानांतरकरण को प्रमुखता 
मिलेगी । दमन में केवल कामवृत्ति को ही महत्ता मिलती है परन्तु क्षतिपूर्ति में जीवन 
के सभी पक्ष आ सकते हैं। इसके अतिरिक्त जहाँ उदात्तीकरण श्रवचेतनीय प्रक्रिया 
है और फलस्वरूप प्रतीकात्मक कला को जन्म देती है, वहाँ श्रवरोध श्रौर स्थानांत्तर- 
करण के द्वारा चेतन कला का सर्जन होता है और वह प्रतीकात्मक न होकर श्रभिधेय 
होती है । दमन के पीछे समाज का दवाव है । समाज जिसे गहित और भ्रमर्यादित 
मानता है उसे हो मन अवचेतन में डाल देता है जहाँ से वह स्वप्न श्रथवा काव्य के 
नए जादुई रुप में ढक-मूंद कर प्रगट होता है। अ्रवरोध चेतन वस्तु है और वह 
व्यक्ति का अपना सचेतन चुनाव है श्रयवा प्रिय वस्तु मनुप्य या देव द्वारा हटा ली 
गई है शरीर उसकी द्षतियूरत्ति के लिए मन नए ब्यालंवन खोज लेता है। यह ग्रुद्य 
व्यापार नहीं, चेतन व्यापार है। फलस्वरूप नई सृष्टि श्रादर्शप्राण, सुसंगठित और 
प्रेय वस्तु से अ्रधिक श्रेयस्कर होगी । उसमें श्रवचेतनीय उपकरणों का उपयोग उसी 
अंश तक होगा जिस प्रंण त्तक भावना का उदात्तीकरण होगा । 

सूरदास और तुलसीदास का काव्य इन दो काव्यप्रक्रियाशों को स्पष्ट कर 
सकेगा | सूर का शांगार-काव्य दमन से जन्म लेता है, ब्रतः उनकी झांगार-मावना का 
योपीकृष्ण अबबा राधाहृष्णु संबंधी संदर्भों में उदात्तीकरण हुत्ना है । राघाकृष्ण उनके 
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लिए प्रतीक हैं ओर इन प्रतोकों में उनका व्यक्तित्व एकदम थुष्त हो भरा है। उनके 
दमत से लौकित शूगार-मांव को भलौबिक वा आवार बना कर भ्रस्तुत किया है 
जिम्नसे वह भध्यात्म वे रूप में सामाजिई' भन को ग्रहण हो सके | जहाँ फिर भी 
साम्राजिक मंद द्वारा गतत समझे जाने वा भय हुं वहाँ यूरदास केवल प्रतीकों से ही 
संतोष नहीं कर लेते, ये पूट-वाव्य ने रूप में भ्पने भौर समान के बीच मे एवं 
दीवार खड़ी कर देते हैँ भौर साहित्यिक रूढ़ि थी झट में अपने प्रवचेतनीम मन थो 
मुक्त छोड देते हैं। उनके बात्सल्य-काव्य को हम इस प्रकार व्याख्यापित नहीं वर 
सकते । वह निश्चय हो क्षतिपू्ि है, प्रव उसमें कवि जागरूक कलाकार और रस के 
भोवता ने छप में सामने झाया है। कृष्ण परात्र ब्रह्म हैं, यह उन्हें चताना नहीं 
होता । बह बालक को भ्रीडाप्ों मे प्रष्तो जिजीवियां की पूर्ति करता है । इसो 
प्रकार तुलसी का सारा काव्य क्षतिपूति मात्र है। उद्दनि शुहत्याग कर एक महतत्‌ 
गाहँस्थ्य का निर्माण किया है प्रौर राम-सीता के पवित्र दाम्पत्य तथा उलगें फे रूप 
में प्रवारातर पे गृहसुखव का ही उपयोग किया है। तुलसी का कया-संगठन उनके 
सुसगठित मत भ्रौर उनेकी जागरूक क्लान्वेतना की ही उपज है । उतवी कला परपरा 
से पृष्ठ और चेतन मन के सपूर्ण सौन्दर्य, पराण्डित्य और कौशल से समृद्ध है । 
वास्तव में ये दोनों सिद्धान्त एकागी रूप मे साहित्य एवं बला वी वरिषृर्ण 
दिवेचना उपस्थित नही कर सदते। दोनों सिद्धान्त किसी एक हो कि और काव्य वी 
विभिन्‍्त उपलब्धियों पर लागू किसे जा सकते हैं। द्षतिपृति और सहत्वादाक्षा का 
चोलौ-दामन का साथ है। शत साहित्य और कला के क्षेत्र मे महत्‌ रचताग्रो के पीछे 
इन्ही चेतनाओं को देखा जा सकता है ग्रौर वलादिकल फही जाने वाली भ्रधिकाश 
बृतियाँ इन्ही भनोभाषों की सुप्टि हैं। इसके विपरीत 'रोमाटिक' रचनापों का 
झ्राधार भ्रवेतनीय उपकरण हैं जो दमन और उद्दात्तीवरण के सूत्रों मे बंधे हैं । 
प्रधिकाश रहस्यवादी वाव्य इसी कोटि के झतर्गेत झ्ाता है क्योंशि वह निरोधजय 
झौर सदर्भ-विपर्यासी है । उत्तमें लौविद पर अलौविक का झारोप है | 
फ्राइड काव्य भौर कला को स्नायुविरुति या न्यूरासिस से भिन्‍न नहीं मानते | 
प्तर यह है कि घ्नायुविकारन्यस्त (स्यूराटिक) ब्यक्तित भपनी दमित भावनाग्रो का 
शिकार बत जाता है भौर कर्वि-कलाकार उनसे ऊपर उठकर उदात्तीकरण के द्वारा 
पवरोधित चेंठना के प्रधार वा मार्ग खोज लेता है। इस भूमिका पर कलाथार के 
सम्बन्ध में शेकसपिप्नर का समीकरण “द ल्पूनिटिक, द पोएट एफ्ड द लद॒र (पायल 
कवि प्रेमी) उचित ही जात पडता है। फ्राइड वो भायताएँ लिविडियो, प्रवचेतन 
झौर स्‍भोद्दीपस पॉम्प्लेब्स जँसी घारणाभो पर भाषारित हैं। थाद में उहोंने भतिचेतन 
(सुपरईगो) की धारणा का भी भविष्वार क्या है। उन्होंने कान्य भौर बला के 
मूल स्रोत लिविडियो (यौन-सस्कार) मे खोज निकाले हैं॥ फतत दाव्य भोर क्‍या 
झववेततौय वस्तुएँ न गई हैं। हारने, पाम्म भौर सत्वया फ्रादड को इन भूल 
प्रपत्तियों से सहमत नही हैं सौर वे मनुष्य को मूल रूप से सदाशयी, पवित्र भोर देवी 
मानते हैं । हारने ते ओडोपस ग्रन्यि को अस्वीकार बरते हुए बालग ये झभिमावक 
पिता के ध्रमुशासन के प्रति विद्रोह कौ प्रधानता दी है धौए संदाशपता, प्रेम गौर 


११८ मुल्य और मूल्यांकन 


झ्रात्मीयता जैसी स्वीकारात्मक संवेदनात्रों को महत्व दिया है । फ्राम्म ने सर्जंनशील 
प्रेम के तत्त्व को प्रधान माना है । इस विचारणा को मानववादी मनः-विश्लेषण कहा 
गया है । फ्राम्म के अनुसार अतिमानत प्रेमपूर्ण तथा सर्जनशील है जो हमें कर्तव्य, 
अ्वाघ प्रेम एवं क्षमा जैसे सदुग्रणों की ओर परिचालित करता है। सत्तयां रति 
अथवा प्रेम को मूल संवेदना मानता है । इन मनोविद्लेपकों ने स्वरति को विद्वप्रेम का 
उत्स माना है। ग्तः मनृप्य का स्व ही फैल कर 'पर' वन जाता है। संक्षेप में 
यह कहा जा सकता है कि फ्राइड-पर युग में मनोविश्लेपक मनुष्य की कल्पना स्वार्थी, 
आत्मरत, भीरु तथा द्वदजड्धित व्यक्तित्व के रुप में नहीं करते । वे उसे उच्चाशयी और 
प्रेममाव मानते हैं। इन दृष्टिकोणों को लें तो काव्य और कला के मूल में त्रात्मविस्तार 
की भावना है, अथवा 'अल्प' का 'भूमा! के प्रति उत्सर्ग | फ्राइड ने अपने प्रवन्ध 
'व्रियाण्ड द प्लेज़र प्रिसिपल' (१६२०) में 'इरॉस' और “ंथइंस्टिक्ट (अथवा प्रेम 
और मरण सम्बन्धी संवेदनाओों) को आदिम प्रवृत्तियाँ माना है और इन्हें एक ही 
सिक्के के दो पहलू कहा है। 'े पूर्णता की ओर बढ़ने की प्रवृत्ति को अपनी 
योजना में स्थान नहीं देते परन्तु यह अवश्य मानते हैँ कि कत्तिय संवेदनशील मनुष्यों 
में यह प्रवृत्ति हो सकती हैं बद्यवि इसे हम दमन की प्रतिक्रिया ही कह सकते 
हैं । दमन के कारण एक विद्येप दिशा की ओर निरोध हो जाता है तो दूसरी दिशा में 
दिकास का अ्परिसीम विस्तार खुल जाता है । यह स्पष्ट है कि कलाचेतना 'इरॉस' 
अथवा जीवनानुभूति का ही मूत्तिमान स्वरूप है जिससे मनुप्य मृत्यु पर विजय 
पाना चाहता है | इसी से वह संस्कृति का निर्माण करता है और नाश को अमरता में 
परिणत कर लेता है। उपनिषद्‌ में दान, दया और दम को तौन मूल और महान्‌ 
प्रवृत्तियां कहा है और इन तीनों में हम कला-्सर्जन के मूल ज्ञोत भी पा सकते हैं । 
सा्वभीम करुणा [दया) से संचालित होकर कलाकार शआआत्मदान के द्वारा मनुष्य 
प्रथवा समाज की अपूर्णता की दूर करना चाहता है। इस प्रात्मदान के लिए उसे 
संयम का सहारा लेना पड़ता है । यह संयम कलानताथना का रुप प्राप्त करता है 
कर इसके द्वारा कलाकार बोग-समाधि लाभ कर अ्रन्तद्‌ प्टि से सम्पन्न बनता है । 
यह स्पप्ट हैं कि कामप्रवृत्ति के उन्नयन का ऊर्श्वीकरण से काव्य और कला की अनेक 
दियाओं की सम्पूर्ण व्याख्या नहीं हो सकती। सर्जन-शकिति में कामवृत्ति का ही 
झुपान्तर हो ऊझाता है, यह बात एक अंश में तो मानी जा सकती है, परन्तु इस सर्जेन 
के दारा कवि अथवा कलाकार अपनी क्षतिपृत्ति करता है श्रववा चित्तवृत्तियों का 

प्रसार करता है, इसे मी अस्वीकार नहीं किया जा सकता । कामवृत्ति को हम सृजन 


9र । 


पर 


की प्रमुद्ध प्रेरक शवित मान सकते है। यह सृजन प्राण-घक्ति का उद्दे लन है, अतः 
इसमें आत्मविस्तार अथवा 'भृमा' की उपलब्धि है। इससे कलाकार के सण्डित 
व्यक्तित्व का सम्बन्ध अ्रख्रण्ड मानवता से जुड़ता है| भूमा में हो आनन्द है, ऐसा 
पट उद्धोप है। फलतः हम काव्य-रचना और कला-सूजन को आत्मा के 
आनन्द की अभिव्यक्षित भी मान सकते हैं । 


हें स्पप्द है क्रि कला एक साथ क्षतिपृत्ति और उदात्तीकरण दोनों है । उसमें 


पाप 


| 
जा. 


हैं, मन के सभी स्तरों का कमाधिक्र उपयोग है । उपयोग के 


कला क्षतिपूर्ति श्रयवा उदात्तोकरण ११६ 


स्वस्प एवं भ्नुपात के प्रमुप्वार शाब्य के भेद हो नाते हैं । परन्तु प्रत्येक यंग में इन 
काव्यगत भेंदों का स्वरूप बदलता रहता है और भिन्न-भिन्न स्वरूप पास भाते रहते 
हैं। यहूँ श्रवद्य है कि प्रतीक्वादी कला में कामदुत्ति को उन्नयन धपिर होता है 
झौर प्रतीकवादी बला वा व्यापक उपयोग 'रोमाटिक, रहस्यवादी, भ्रतियथायंवादी 
तथा प्रतीदवादी वान्य में होता है। स्‍भन्य कांध्यप्रकार मन के चेतन स्तरो वा उपयोग 
करते हैं-ऐसे प्रकार जो कंधा का उपयोग वहते हैं। गौतिकाव्य रूपकात्मक काब्य 
तथा रूपात्मक काव्य (फ्रॉरमेलिस्टिक पोएडी) में हम चेतन मन का उपयोग ही 
अधिक पाते हैं। प्रव॒घ काव्य भौर योतिकाब्य दोनों मे क्षतिपूत्ति के सिद्धान्त का 
झारोप हो सकता है भौर दमित काम से उत्पन्न काव्य-स्वप्न भी क्षतिपृत्ति के प््तगंत 
रखे जा सफ्ते हैं। यह भी सम्मव है कि एक ही रचना एक दृष्टि से क्षत्तिपृत्ति हो 
शौर दूसरी दृष्टि से कामदुत्ति का रूपान्तर क्योकि श्रेष्ठ रचताग्ो में कवि का मन 
झतेक स्तरों पर एक साथ चलता है दोनो प्रवृत्तियो के प्रोछे सुखोपलब्धि (प्लेदर 
प्रिसिपल) के सूत्र हैं भ्र्धात मुलरूप में काल्म-रचना श्रौर वलाकृति 'इरॉर्सा अथवा 
जिजीविया का प्रसार है जो जीवन की प्रदम्य भावना पझ्रथवा विजिगीपा के रुप में 
भी प्रगट हो सकती है । कामवृत्ति मे इन्ही मूल प्रवृत्तियो का सबसे सशवंत विस्फोट 
रहता है भौर क्षतिपृत्ति में भी इन्ही प्रवृत्तियोँ का रूपा 'तरित प्रकाशन है। इन 
व्यापक सदर्भो में काव्य को देखने पर हम उते अनेक सतरी पर समानान्तर प्रहण 
कर मकते हैं । 


मूल्यांकन 


श्द 
इलियट का प्रतिरूपचाद 


(श्रॉब्जेविटव को-रिलेटिय) 


इलियट ने १६१६ ई० में हिमलेट' थीर्पह्ू अपने एक निदाय में (हेमलेट 
एण्ड हि प्रॉल्लेम्स) सदेदनां की बंलागठ भ्रमिव्यजना पद विचार वरते हुए पहली 
बार 'प्रॉब्जेविटिव को-रिलेटिवा दाब्द का उपयोग विया था भौर उपतके द्वारा कला- 
जन्य झ्रानम्द वी प्रक्रिया को एक्क नई व्याल्या भौ प्रस्तुत वो थी। इलियट के शब्द 
इस प्रकार ये ॥॥6 ०79 ऊऋब्ष एी €जएाटइथाएए वााताणा ॥ तविट लिप्ठ णी 
बी ॥5 फफ़ ग्रावात8 2॥) /ए्लाव्ट्पट एठाचांउप्रटा , का णादा ऋतागर, & 
5९.0 ठाज6८७ 4 $0038600, 3 (फशपए ए ध्शथ्श$ #ताणी इज कद एट 
णणाएा5 ७ एड फ्ांटाीदड च्यणाएा , $घ्एं का जाता (5 वाॉधाएओी 
हिए5 जाएएगश एड संटाफाप्र/ंट ग8. इ$८१5०१9 च्छफ़थादाएह, 276 परफला, 
छीद दजएतणा ॥$ व्ाणत्पावॉटॉए धाएएडइ०पे «6 38॥0८ 
"गष्शॉणा।9 फ्ड 79 एड ए०फाज़ञंधद उत0९व2९फए एणएट चप्टातडी 0 धी5 
द्या0पाणा , 200 (75 ए८९८६४६४ ज्ञडाे ॥5 4९ीएला व अंब्योण छ2चजाहं 
([[#6 एव) 7६ ए09703८0 0७५४ थग दृशणाए छ्ताशी ॥8 ॥6597९550]6, 
फष्ट3056 वा 4६ ॥0 5०९5४ एी रद बिटांड 85 69 29ए627.. (&तसत्कावे 4808 
97---32, 99 724--25) 

स्पष्ट ही इस सिद्धांत के द्वारा हेमलेट' की ग्रस्पप्टता के कारण खोजने को 
चेष्टां को गई है। कहा यह गया है वि 'हेमलेट' में शेत्स पिभर ने जिन स्थितियों को 
उमारा है, ये हेमलेट वी मनोमावनाप्रों वो सम्पूर्ण रुप से व्याध्या नहीं करतीं । प्रत 
माटक्कार ने झपने इस प्रात को भ्रतिरिक्त सवेदना दे दो है जो ग्रमर्यादित ठहरती 
है भौर पात्र को विस्फोटकामत्र बना देती है। इसी विचारधारा को सूचदद्ध करते 
हुए यह तथ्य उपस्थित क्या गया है कि बला शभौर काव्य में जीवन के भावेग या 
सवेदन सीधे जीवन से नहीं भाते, कलाकार झपने प्रयेव स्वेदन के लिए उपयुत्रतत 
प्रतिरूप दूढता है। भतिरूुप से ठात्पयं है ऐसी वस्तुएं जिनबा सम्बंध मूद धद्ेंग 
से है, धर्यात्‌ परिवेश या परिस्थिति और वार्यव्यापार। इनको सहृति ही रख- 
विशेष वो जनम देतों है । इन बहिगंत उपवरधों से स्वेदना जाद्रत होती हैं जो 
परिपक्व होकर विशेष रस को पुष्टि बदतों है। ये बहिगेंठ उपवरण रख- 
विद्येप के भ्रतिहप हैं भौर दोतों परत्पर प्रतिदारं हैं। वहनते का तात्पर्य यह है दि 
कला तथा दाव्य धाजेग मात्र या प्रकृत सवेदना मात्र नहों हैं। प्रनुभूति वो बाब्य 


इलियट का प्रतिरुपवाद 


प्राप्त करता है। एजरा पॉउण्ड दाते के स्वर्ग-भरक को आध्यात्मिक स्थितियों का 
प्रतीक मानते हैं जिसे कला की भ्रावश्यकठा के पअमुस्प वाणी देने के लिए वल्तुगत 
ढग से चित्रित क्या गया है । 


ऊपर के विवेचन से यह स्पष्ट है कि एज रा पॉउण्ड भ्रौर इलियट दोनों दाते 
के काव्य से अपने सिद्धान्त वा निर्माण करते हैं प्ौर दे काब्य को सवेदन का प्रकाशन 
मात्र न मान कर उसे साक्षात्कार की प्रतीक्दद्ध प्रभिव्यजना मतते हैं। प्रतोकों ने 
रूप में कवि को प्रनुभूति ही वस्तुगत रुप धारण कर लेतो है और सहृदय पाठर 
प्रतीयो के सहारे ही कवि की भनुभूति तक पहुँचते हैं। इस प्रतीकवाद को ही इलियट 
ने 'प्रतिष्ृववाद (माँव्जेविटव कोौ-रिलेटिव) नाम दिया हैं दर्योकि वह कैदल प्रतीक 
पर ही रकना नही चाहता । प्रतीक हो नहीं, प्रतिमास, संदर्भ, शब्द-प्रयोग और नाद 
बोध तक कदि के साक्षात्वार को मूत्तिमान करने में सहायक होते हैं। इस व्यापक 
भूमिका पर इलियट वा प्रतिख्षवाद रसवाद से मिन और प्रधिक् विस्तृत बने 
जाता है। 

पर तु प्रतिह्पनाद के पीछे नए युग वी वह वेशानिक चेतना भी है जो बाव्य- 
प्रक्रिया को सूत्रबद बना वर उसे वंेज्ञानिक रूप देना साहती है शोर जिसके सामने 
गणित (प्रमुखत बीन गणित) और सगीस ये झादश्य हैं। उनमीपर्वी दताब्दो उत्तरादें 
के फ्रॉमीसी प्रतीकवादी कवि (मेलामें, बरतें, रिम्व्रो) काव्य को सगीत और गणित 
यी निर्वेषजितर तथा सुबद्ध परिपादी देना चाहते हैं । पॉउण्ड ने इस परम्परा को प्रागे 
बढ़ाया और काज्य वो सवेदना-सू व देने का प्रयत्त किया | पॉउण्ड के शब्दों मे * १०६79 
$ 9 807 3 5६5 दत क्राशीध्या३/05 एतए हाएटड एड ल्यृए॥त000$ #0 
(07 3992० वीशपा९5, घमहां55, करीधार5, 8807 6 [:8, फैणा ट्यूपड075 
[07 06 गत959 च्थाणा0०05 ॥ छ5छ ॥9४6९ 23 एशाहतै जरतरक) वराणात55ड 49 
फ्रछहए उदा वश 0 इसच्ातट शठ जा छवि (0 39९2४: ७ (652 
एकृण्बाा05 35 5एथॉ5 07 ॥04परॉाएणा5, क. 50फ03 छाठाद धातवार, ग३- 
[६७0००३, #20070॥6 (2#९ (78८३ २ै०४८०४००८, ए १3॥] 

इस वषतव्य से यह स्पष्ट है कि पोंउण्ड कविता को भणित अथवा संगीत थे 
संमीवरण के रूप में रखना चाहते हैं। इलियट गणित भौर संगीत की निर्वेवतितक्ता 
को और भी जापे बदाते हैं भोर इस सिद्धान्त पर प्रपेशाइव प्रधिव पूर्ण साहित्यिक 
ढाँचा खदा वरने या प्रयत्न करते हैं। इलियट क्लाधिसिज्ष्म' (मर्मादावाद) के 
शभति भी आाग्रही हैं भौर ग्रोक साहित्य तथा मध्ययुगीवत काबय के सदर्भ मे अपन 
पिद्स्‍धात वी विवेयना करते हैं। इस प्रकार इलियट का प्रतिस्पवाद स्रच्छदतावांद 
का विरोधी सिद्धांत बने जाता हैं औौर वह वलामसिसिद्म' की परम्परा में जा वंठता 
है। युग की विनान-बुद्धि का आरोप तो उस पर है हो, उत्तम विज्ञानवादियों का 
भावैगों भौर सवेदनाओों के प्रति सशय भी प्रगट होता है। प्रीौक साहित्य झौर दाते 
में ये प्रररगी प्रावे॥ बहिरगी क्रिया-कलापों, वस्तुप्रों तथा घटनाग्रों में इस प्रकार 
प्रतिष्ठापित हो जाते हैं कि उत पर से हमारी दृष्टि नहों हुटती। इवियट का 
निर्देपक्तिक काव्य बड़ सिद्धांत इसी प्रशिब्षवाद का स्वामाविक विद्रास है। उद्ने 
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८ुघ-वेडनेसडे! (557-9/८०॥८६१०४) पर प्रन्य रचनात्रों में प्रपतों संदेदना के 
अभिव्य॑ंजना के लिए ऐसे प्रतिरुपों को योजना को हैंजो या तो अतीकों के इुप मे 
डः विमानों न पक परन्त पिन्ज्क माल कवि ० न्न्टिल डे पुन जयग्नत करने 50 भा: 
हैँ, वा स्‍क्‍्रतिमाना के हूप में, उरच्य जिनमें कवि का पअनुमत्त का पुऑ्नजाभ्रद्य करत के । 


पं है| परन्त अनभति सफलता करते पॉजएह झौौर एलियट एकदम भाषात्मदक 
सामरथ्य है । परन्तु अनुभूति या संवेदना को पॉउण्ड झ्लौर इलियट एकदम भाइात्तक 


| 


अल भ. थे उसे तात्कालिक भावोत्तेजन और न्ानवोच्र का फिलाएन ये 
प्रक्रि| नहीं मानते, वे उस ते स्कालिक भावोचेजन शोर नाचवाधच के संब्लिप्ट बोय 

भानते हैं । इस 4८2 लए दांते ते और इडाने में की रचनात्र मे मे उन्‍होंने विचार ल्ैलल अअल्‍जन्‍्कमि 
माचत हू । इसालए दाप आर डाने की रचनात्रों में उन्होंने ।चच्रार श्रार श्नुभूतत 


के संब्लेप को पराकाप्ठा देखी है श्लौर इन कवियों को उन्होंने श्रादर्ण माना है । 
इलियट की थह विचारधारा एकदम सर्वमान्य नहीं रह्दो है प्लौर पश्चिमी 
समीक्षकों को उसे ब्रहण करने में कठिनाई का अनुभव हुआ है । इसका एक कारण 
तो यह है कि ज्ञामान्य धारणा यह रही है कि काव्य और कला में कवि की प्रनुभृति 
| 


का अ्निवायंत. प्रकाथन होता है । इस विचारधारा का श्रतिनिधित्व हमे तवाल्सताव 
से मिलता है जिन्होंने कला-प्रक्रिया को इन शब्दों में प्रगट किया है : 70 ०४०६ व 
०755० 8 ०९०४8 078 935 धह9थांधा९९९, 8708 बह ८ए०:८० 74 77 
ठ्रष्ष्शा, गला 92ए ग्राध्या5 णी ग70ए:06०., ॥705, ०0]0775, 507745, 07 
[ण75 व्यए65500 30 फ्णा05 50 40 धक्षाहाओं, धतीडा 75०॥7 2 +367. 0006॥5$ 
€:०27670९ [8 5277९ €िशा॥8,--775 75 ६० 2०/णाए रण 7, या 35 8 
प्रणग8॥ 2०शए 7 5, 28 07६ ग्राथ॥ ०0752079]9, छए ग्राध्था5 ०0 
ट्लांक्षत छततदाया्दों डहयड, 462805 ता 00 तातदा5ड, विध्याह5$ ॥82 85 वए०:० 
पा०णपए) 2065 ४ ०तीछड$ ध्वा८ 4/0060 99 4968८ 20७॥7985 2707. 250 
€ाएथर०१०७ (670, (2॥#2 00808 २९०४४-४००४, 59. 39-]40) 

पसतु आधुनिक युग स्पष्ठतः श्रनुनृति के प्रति शंकालु है जौर कला तपा 


काव्य ड्च्र बचा 0 अयण गजल पर न्ज्जाल सादा देखना चाह्वत >> : झालो “अल 
काव्य को विचांरों की भूमि पर उठा कर देखना चाहता हूं। अत क्ालाचक 


सिद्ध करने की चेप्डा की है कि कला या काव्य कवि की बज्रनुभृति या संवेदना हमें 


६४.] 
ब्छ 


सकानीई +>5 इनका कार्य 5 3> (+ +>ल्जञ्ातला उांद संवेदना -- दाणी गज परन्त बंज्या 
नहीं देते, उनका कार्य है कि वे झनुभव एवं संवेदना का दाया द परस्तु चाथन्त्राथ 


2 हक ० * 


5. 5 ५५ ०५ हे 
कदि के तत्वन्वन्धी बोध को भी हमें प्रदान कर । इस सम्बन्ध न ह्रवबठ साठ का 





विचार है कि श्रेप्ठ कना-कतियाँ संवेदनातों को जाग्रत शक्रषवा उत्तेजित >> ८ 
दिचार हू कक क्षप्ठ कचा-क्ृत्तवा मवदनात्रा का जाभ्रद अधपवा उत्ताजत चह्चा करता, 


प्‌ 
न्ड्ट््डन. अन्‍्यन्‍डार कद 3 कक ैर स्तन का लाभ होता रत्न ऊँया स्ल्ज्िर मिक्इना 
उसका द्वारा थात, समस्‍रुसत्व आदर सतुदन का लाभ हातोा हू. ऊद्ा। फदा।द लत 
सिस्टाइल तट ऑीज न्डइओं -०«>(५५ क्रया का अभिप्राय ्ी इतर 25 प निवन्ध 
क्रारस्टाइल का रचन डाक्रया का दानप्राव हू इलियंट ने अपने निव्न्ध “द 


« 2.८: ०० 
परफ्षत्नट रन उ्ड्ड लिन्ध 


फट क्रिडिका में लिखा हूँ : 7॥8 ८४० 6 शी6 दाञत्शगाणा ण ?0थाए 45 2 
एणः-& ००ग्राध्ययजीगा०ा7 गि07 फछर्मगणी शी ४9८ 2०८॑चैधा5. 6 फुधा50॥2] 
270075 375 उ7&70५60.” 
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इलियट वा इस पारमापा ने यह पाषपातद हू कवबहकाव्यानद का श्रनुशतजन्य शब्ौर 

न वर 

० ८ जज कर व्ज्मिः क्वी संचेदना कट काव्यान ४ ४ +-- £: सता न4० 

संबदना-प्रधान रो नाहते हूं आर काद का झबदना वा काव्यानद रू नर्पातरित करने 

> किए ही अमी अलिसभ्यदाद को दहन 

दः त्त्‌ जल्द 











इलिपंट का प्रतिस्पवाद 


होता हूँ कि उपयुक्त प्रतिुप, प्रतीक या उपमाव ध-काल सवेदना जाप्रत करने मे 
सफल होगा। कविता पाठक में स्वेदना को जम देती हूँ और साथ ही कवि के 
भाव-निकाय को ग्रमिव्यवत करती हूँ तों विशुद रसानभूति भौर समरसत्व की बाते 
हो कहाँ उठतो हैं।! एलिसे विवास (72560० ५।४७$) ने यह प्रवाद उठाया हैं कि 
कृति भिन्‍न-मिन्त्र पाठकों के भीतर एक्-सी प्रतिक्रिया कैसे उन्प्न कर सकता हैं! 
क्म-सेन्‍्कम यह उत्तवी जिम्मेवारों नहीं हूँ | प्राठक पूर्वानुभवों, परिस्थितियों तथा 
पूर्वप्रदो से बाधित हो सकता हैं | फिर क्या काव्य वे सवेदन जीवनगत [<इर्द्ियजस्य) 
स्वेदतों से मिन हैं, समान हैं या तथावत्‌ हैं। मनोविज्ञाय सौन्दर्यामक स्ेदनाप्रों 
को इन्द्रियानुमूतियों से भिन्‍न नहीं मानता । व्यवितमुखी सर्वेदना किस प्रकार निर्वे- 
यवितिक बनलतो हूँ और निर्वेशतितक झमभिन्यक्िति व्यक्तित्व की भूमि पर तौम सवेदन 
कैसे जाग्रतव बर सकती हूँ, ये वुछ भइत हैं । कविता को भायाविव्यकिति दो छूपों मे 
माना जा सकता हैं । नाटकीय कविता मे पात्र या पात्रो के साध्यम से भावाभिव्यवित 
होती हैं । रगमच पर तो यह प्रश्न ही नहीं रहता कि रस को ध्पिति कवि मे हूँ या 
उप्के काञ्य मे या नट भें । तट प्रधिक-से-प्रधिक पात्र का झतुकरण कर सकता हूँ । 
परन्तु जहाँ काव्य की प्रभिव्यक्तित नाटकीय नहीं हूँ वहाँ यह सम्मव नहीं हैँ कि काब्य- 
विषय या काव्यगत स्थिति समाज या परिदेश से रस खींचती हो । इस दूमरे प्र में 
इलियट को प्रतिहृप सम्येथी कत्पता अधिक सार्थक होती हूँ । इस पर्याय पे सम्पूर्ण 
कविता प्रत्तिरप बन जाती हूँ, उसको स्वेदना केवल भापधा तक सीमित नही रहती | 
उत्ते सामाजिक सन्दर्भ वी भूमिका पर से भावाभिन्यक्ति की सम्पूर्ण सामर्थ्य रहती 
हैँ परन्तु यह आवश्यक नहीं हैँ कि समाज के सभी वर्गों को समान रूप से उसको 
झनूभूति प्राप्त हो । फिर यह भी सम्मव हैं कि कविता मे प्रतिरूप बनने को योग्यता 
के साथ गाय गौण उपकरण मी हो जिनके कारण वह विशिष्ट पराठ्बा वर्ग को प्रिय 
लग सके । यह मी सम्मव हूँ कि कविता का भाव-पक्ष भ्राकप्क होने पर भी पाठक 
के लिए सब वुछ न हो । यह मी संदेह प्रगट किया यया हैं कि प्रतिहप के द्वारा जो 
स्वेदन या भाव प्रगट हांता है, वहूं कदाचित्‌ कवि द्वारा भनुमूत सवेदन नहीं होगा । 
कावग्यानुमृति गतिशील मावस्चिति है, सर्गेन की प्रक्रिा भौर सर्जन-स्षणों के सम्पूर्ण 
विस्तार मे ही उसवी उपलब्धि होगी और कवि को प्रतिरूप-निर्माण के साथ ही 
उसकी स्मकालिक अनुभूति होगी । इस दृष्टि को मान लें तो सर्जत के पहले की 
कवि को स्वेदता और सजन मे प्रतिश्पवद्ध सर्वेदना मे कोई निदिचत एवं अनिवार्य 
सम्बब नहीं रहेगा। समीक्षक काव्य-विषय, परिवेश, सूल्य आदि की विधेचता तक 
ही सौमित रहे भौर मनोवितान की पहेैलियों में नहीं उसमे, ऐसा एक वर्ग का 
भाव्रह हैँ । 

कविता में दु खानुभूति भी सुखद शौर झानदमय बन जातौ है भौर कवि 
झपती पीडा को भी गीत का रूप दे देता है - वियोगी होगा पहला कवि, आह से 
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विवेच्रवा वहाँ नहीं मिलती, परन्तु रसों वे स/” बहवर उसे ब्रह्मानद के 
समकक्ष रख दिया गया है | ब्रह्मातन्द का तात्पय है लोकोत्तर झ्ान-द भगवा इन्द्रिय- 
जय झावेगो के विपरीत चँतय भ्रयवा प्रात्मा का धानरद | यह कावब्यानरद 
चतुवर्ग बे आनद से भी यढ कट है, ऐसा राजानक कुन्तक का मत हैं ।* यह 
स्पष्ट हूँ कि भारतीय ग्राचाय “रस को वेवल बौद्धिक नहीं सानते | नाट्यशास्त् 
के भनुसार 'रपत ग्रास्वादे, भर्थात्‌ रस का पर्थ हूँ स्वाद लेना भौर 'स्वादों रस- 
ग्रहणे' स्वाद का अद्च हूँ रस को ग्रहण करना । ग्रत रख स्वाद-प्रहण की बत्िसा 
तथा त़ज्जन्य भावाद का नाम हूँ । परन्तु निइ्चय ही यह स्वाद 'लौविक! स्वाद 
नहों हूँ जो मघुर, तिवत, झम्लादिक विशेषणों से बोधिद होता हूँ। वह श्रेप्ड 
बाव्य के भीवर वी चेतय-प्रतोधि हूँ । पॉउण्ड जिसे 'द्विजन! (सम्प्रतीति, तादात्म्य 
ग्रथवा अतर्योग्) बहता है, यह कुछ उसी प्रवार को वस्तु हैं, परन्तु यह अन्तर्थोग 
बुद्धि मात्र का विपय नहीं है, जैसा इलियट की माग्यता हूँ [5 

इलिय काव्य को व्यक्तिगत श्रावेगो तथा स्वेदनों से ऊपर की वस्तु भानते 
है और उतके अशुप्तार बुद्धि के उपयोग से ही मन्‌प्य इनका प्रतित्रमण कर सकता 
है । काव्यानद की भूप्रि विशुद्ध धारणा-भूमि हैँ, ऐसा इलियट का मत है । परन्तु 
व्यवितत्व के भीतर से भी निर्वेवद्ठितकता वी उपलब्धि सम्मव हैँ, ऐसा इलियट 
इघर बहने लगे हैं।* घास्तव में भारतीय झावचायाँ ने भी रफप्तानुभूति को सार्वभौग 
माता हूँ और साधारणीकरण के सिद्धान्त के द्वारा रस को निविशेषता श्रथवा 
निर्वेषवित्तकता की दात कद्ी है । निविशेषत रस का प्राइतिक धर्में हैं बयोकि 
तभी बह सब के लिए समान रूप से प्रास्वाद्य बन सकता हैं झौर इद्रियजम 
झावेगो या भावों के विद्षेष को पीछे छोड कर एकाग्र और निषद्ध वित्त-्मूमियों तक 
उठ सकता हूँ । साधारण मनुष्य वी मन दिप्त, मूढ भौर विक्षिप्त भूमियों पर रहता 
है परम्तु काव्यानद इन निम्पे भूमियों का भ्रत्तिक्रण वर जाता हूँ औौर सहृदय को 
'ब्रात्मस्थ' घना देता हूँ । वहू कलाकार या कवि की योग-पमाधि हैँ। भारतीय 
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काव्य-चिन्तन में साधारणीकरण की स्थिति भाव-योग से ही प्राप्त होगी, वह किन्‍हीं 
भी अ्र्थों में वीद्धिक प्रक्रिया नही हो सकेगी क्योंकि तादात्म्य वृद्धि का गुण नहीं है 
जो मूलतः विश्लेपणधर्मी हूँ । 

भारतीय रस-सिद्धान्त का मूल विभावानुभावव्यभिचारिसंयोगाद्वसनिप्पत्ति:' 
सूत्र (नाट्यशास्त्र, अ० ६) हैं और “काव्यप्रकाश' में (२७, २८) में यह स्पप्ट कर 
दिया गया हैँ कि लोक में जो कारण, कार्य और सहकारी (कारण) हैं, वे ही नादय 
एवं काव्य में क्रश: विभाव (श्रालम्बन, उद्दीपन), अनुभाव और व्यभिचारी भाव 
कहलाते हैं और इनसे जो स्थायी भाव व्यक्त होता हैं, वही “रस” कहा जाता हूँ । 
अतः सामान्य मनोविकार ही काव्य में “रस की संना एवं स्थिति प्राप्त कर लेते 
हैं । इलियट ने अपने प्रतिरू्पवाद में यही दृष्टिकोण सामने रखा हैँ वर्योकि उनके 
अनुसार कला में संवेदना अश्रधवा मनोविकार की श्रभिव्यवित केवल श्राब्जेविटव 
कोरिलेटिव' के ही माध्यम से सम्भव है श्नौर आव्जेविटव कोरिलेटिव' का तात्पर्य 
हैं: & 5०. ००५०७ (आलम्बन विभाव), ४ आंएथधं०॥) (उद्दीपन), ह ०) ० 
८ए९८॥७५ (अनुभाव), श्रौर #छगदो 44९5 जाया ग्राप5 (शग्यां॥2० व] 5७509 
€४००7०॥०८४ (संचारी भाव) । बहियंत श्रावेग और श्रन्तरंगी रसस्थिति में सम्पूर्ण 
साम्य है जो इस सूच से प्रगट होता है, ऐसा इलियट का मत है। परन्तु इलियट 
'संयोग' और “निप्पत्ति' की व्याख्या में नहीं पड़ते जो भिन्‍न रससृप्टियों का 
निर्माण करती है। श्रावेगों की कलात्मक श्रभिव्यक्ति के लिए कवि या कलाकार कंसे 
उपयुक्त और सार्थक प्रतिर्प खोज लेता है, इसकी विवेचना इलियट ने नहीं की है । 
सम्भवतः वह इसे बौद्धिक प्रक्रिया ही मामेगा । यह वह श्रवश्य मानता हैं कि इस 
प्रक्रिया में श्रावेयों और व्यवितत्व का बाघ हो जाता है, श्रर्थात्‌ काव्य में श्रावेग 
प्रतिरू्पबद्ध होकर इन्द्रियवर्मिता छोड़ देते हैं श्रौर फलस्वरूप हमें कवि के व्यक्तित्व 
की उपलब्धि नहीं होती, उसकी निविश्ञेष एवं सार्वभौम चित्तभूमि ही हमें प्राप्त 
होती हूं । 

दोनों दृष्टियों में अन्तर इस प्रकार है: 

(१) भारतीय रस-दर्शन मनोविकारों या श्रावेगों को ही काव्य की इकाई 
मानता है परन्तु ये मनोविकार काव्य में चिशुद्ध भावभूमि का रूप ग्रहण कर लेते 
हैँ और रूपान्तरित होकर लोकोत्तर “रस वन जाते हैं । इलियट काव्य में श्रावेयों 
की निष्कृति चाहते हैं (पोइट्रों इब एन एस्केप फ्राम इमोशन ), श्रथवा उनके मत में 
“रस' या 'काव्यानन्द' को स्थिति लौकिक भावों का सहज विकास न होकर उनका 
विरोधी पक्ष हूँ 

(२) भारतीय रस-दर्शन में कवि के व्यक्तित्व की सम्पूर्ण स्वीकृति है । व्यक्तित्व 
सावंभोम, समीकृत एवं साधारणीकृत होता है, श्रतः सर्वमान्य सहृदय के श्रन्तरतम 
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वो रपर्श करने में वह सस्पूर्ण रूप से सक्षम है । इलियट काज्पानद वो व्यक्तित्व के 
बाध॑ पर खड़ा करते हैं । इस प्रकार इलियट की दृष्टि में कवि का व्यविदत्व साधक 
न होकर वाघक है। भारतीय रस दर्शन व्यवितत्व के प्रसार में विश्वासी है क्योकि 
साधारणीकरण वर्वि व्यक्तित्व का प्रसारण मात्र है। व्यक्तित्व की भरवीबू ति प्रशवा 
उसका सकोच काव्य को सामाजिक (या प्रतीकात्मक) भूमि भले हो दे दे, 
उसके मूल स्रोत कवि के प्रति वत्तमान वृद्धिवादों युग का अविश्वास ही उसमें 
भवकता है । 

(३) इलियट रस-निष्पत्ति की सहज-सिंद्ध प्रत्रिया [भ्रात्मघम) ने भान वर 
बौद्धिक प्रत्रिया मानते हैं। भ्रत विभावानुमावादि के संयोग में बुद्धि का भ्रारोप 
झवध्य रहता है और प्रतित्प को खोज बौद्धिक वस्तु बन जाती है। बछिनाई यह 
है वि इलियट ने काव्य को मूलत प्रद्ौकात्मक मान निया है भौर वह प्रतिहूपों 
तथा प्रतिमानों को प्रतीक के रूप में हो लेते हैं ।॥ दाने का काव्य उतका भ्रादर्श है । 
पर तु भारतोय रस-दर्शन प्रतीकवादी नहीं है, वह जीवनधर्मी है। वहू रूप की सिद्धि 
चाहता है, भ्रस्प वो नहीं $ ध्त वह काठ्य को प्रात्मदशन पा साधन मानता है, 
बुद्धिचर्या अथवा बुद्धियोग मात्र नहीं। भारतीय काव्य का सूलाधार प्रादिन्वान्य 
(रामामण) है जो किसी की प्रतोक्ात्मक रचवा नही कहा जा सकता । 

(४) इलियट ने अपने प्रतिर्पदाद को हेमलेट पर झाधारित किया है 
जिसमे वह प्रतिरिवत सवेदता को नाटक के भानद झौर 'हेमलेट' के घरिवरावन में 
बाधक मानते हैं। रस-सिद्धात नाटककार बी खोज है प्रौर वह मूलत नादयमिद्धातत 
है । काव्य पर उसके भारोप में कुछ कठिनाई का भनुभव हुप्रा हूँ, विशेषत सुक्तक 
काश्य के सम्ब ध में । फतत श्राचार्यों को यह मानना पडा हूँ कि रस व्यजित होता 
है, निछूपित नहीं होता और रसन्पूत्र का कोई मो एक उपकरण रस यी व्यजना 
में पूणत समर्य है। इलियद प्रतिख्ष के भीतर प्रतिमान को भी ले लेने हैं शोर 
इस प्रकार धलकारों के भोतर भी रस-व्यजना मानते हैं। वाव्यदुष्टि के इस विस्तार 
के कारण प्रबघधौर मुठतक का भेद प्माप्त हो जाता है भौर व्यजना भयवा 
ध्वनि के सिद्धांत कौ झावश्यक्ता हो नहीं पडती। प्रतिरूप और प्रतिमान विस 
प्रकार मूल संवेदना को प्रहण तथा झभिव्यततत करते हैं, इस सम्बन्ध मे इलियट ने 
कोई व्यक्तित्व नहीं दिया है। फलत काब्यानद की दार्शनिक भोमासां उनके 
चिन्तन में नहीं मिलती। ये सर्जनात्मर कल्पना (त्रियेटिंव इम्रेजिनेशन) को ही 
झतिम वाब्प तत्त्व मानते हैं श्रौर उसी के द्वारा प्रतीकन्‍-सजने तथा प्रतीक-प्रहण 
की समस्या यो हल करना चाहते हैं । परन्तु इस सर्जनात्मदा वहपना की प्रझुूति 
पर उन्होंने विचार नहीं किया है। सम्मबत जिसे परॉउण्ठ 'छिजन! कड़ता है भौर 
इलियंट 'सर्जनात्मक बल्पना', वह साक्षात्कार या भावयोग से भिन वस्तु है पयोषि 
पॉडण्ड भौर इलियट दोनो बुद्धि का भतिकमण करना नहीं चाहते जबकि भारतीय 
रस-दर्शन चिन्मय वोषो की भोर सर्वेतत करता है । 

ऊपर के विवेचन से यह स्पष्ट है कि इतियट के प्रतिरूपवाद को पझ्पनों 
निश्चित सौमाएँ हैं सौर उनमे काब्य की मूल प्रेरणा भौर काब्यानस्द सम्बध्धी 
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सभी प्रश्नों का समाधान नहीं हो सका है । परन्तु हम यह अवश्य कह सकते है कि 
इलियट की विचारधारा भारतीय रस-सिद्धान्त के समकजञ्न एक व्यापक काव्य- 
दर्शन प्रस्तुत करती है और उससे बहुत दूर तक काव्य की प्रेक्षपोयत्ता तथा काव्य- 
कला की व्याख्या सम्भव है । पश्चिम की विज्ञानवादी और बुद्धिमूलक प्रवृत्तियाँ इस 
काव्य-इशंन को सीमाएँ वन गई है | काव्य को वैज्ञानिक और बौद्धिक सिद्ध करने 
के लिए हो इनियट ने कविता को निर्वेयक्तिक, प्रतिरूपवादी श्र सर्जनात्मक कल्पना 
की सृष्टि माना है । इससे श्रागे बढ़ने में विज्ञान श्रौर बुद्धि वाद की सुरक्षा नही है। 


४१६ 
चणवाद 


नई बबिता से एक नया स्वर जुडा है। यह स्वर है 'क्षणवाद'! | दाइवत 
को नहीं, हम क्षण वो पकड़ेंगें। शाइवत ठडा है, जड़ है, तात्कालिक नहीं है । 
क्षण गर्म है, चेतन हैँ, तात्नालिक हैं। बासी स्ेदन महाकाब्य बे विपम हो सकते 
हैं, परन्तु नई बविता ता, गर्म मट्टों के ग्रावेग देगी क्योंकि वहू 'गीवि-आाय्य' हूँ या 
प्रगीत' हूँ । नई बविता भ्रपने को गीतात्मक वहुतो हूँ तो उसके दावा सगीतात्म कता 
धयवा इन्दों-छसल्दो की लय नही होता 4 उसके लिए उसने "प्रयं वी सय' साम से 
एक नया तत्त्व यढ लिया हैँ | शब्द की लग नहीं, भ्र्थ की लय चाहिए ॥ गीतात्मवता 
से यहाँ त्वरित, क्षणमूलक प्रथवा भ्राम्पास्तरिक भात्र ही समझा जाता हूँ | हम यह 
मानते हैं कि इस नये भ्र्थ मे नई बविता संगीत की भूमि छोड़ कर भी ग्रीतात्मक 
हैँ। परन्तु यहाँ हमे नई कविता के प्रतोकात्मक तत्त्वों पर दिचार नहीं करना हूं, 
उसकी 'क्षणवादी' मान्यता झौर सर्जना पर विचार करना हैं । 

इस 'क्षणवाद' वे मूल मे मन विश्लेषण-शास्त्र वी ये मायताएँ हैं जो पाइइ 
पे सम्बापत हैं। फराइड ने कविता मी झवचेतनीय मादा भौर उसे स्वप्त दे! समव से 
रखा | फल यह हुमा कि बाब्य मो झतइचेतना का प्रवाह माद्र समझ लिया गया 
भझौर यह वल्पना हुई कि मन को मुवत, स्वच्छद, निविरोषध छोड कर ही भव- 
उेतमीय सत्य वी उपलब्धि होगी। प्रथवा अचि की वल्पना पद चेतेव सेन वो 
प्रकुश नही रहेगा । सीधे भवचेतव के गुहा-गर्त से सवेय लोत के रूप में जो तिकले 
बह विशुद काब्य हैँ क्योकि उसमे चेतना वाणी में स्वयं दल ज्राती हूँ भौर प्रतोक, 
प्रतिभान तथा सदर्भ-सकेत दे लिए सभी तत्व कदि को झपने भीतर से झविराम 
मिलते हैं। इस घारणा के फ्लस्वरूप 'विशुद्ध काथ्य' (प्योर पोइद्रो) सलेशत 
(ऑटो-मेटीजम) भौर झतियथायंवाद (सुरसियलिज म) नाम के झान्‍दोलन विकसित 
हुएं भौर कविता को झातस्वेतवाबादी, व्यक्तिमतो, प्रतोदमूलक मान लिया गया। 
'म्णवाद' का यह नया पादोलक नवीन युग ने बाब्य-विकास को द्ा्ी स्वेब्छद 
भूमियों वा विताध है । उसमें हम इंतलियट के सपोशों थी भुपि से छुक्ति थे विपरीत 
संवेगो वा ग्रात्यन्तिक, तात्यालिक भौर सूक्ष्म उपयोग देखते हैं। क्षणवादी कृवि हे 
लिए कविता 'धंवेगों से पतामन! (एस्केप फ्रॉम इमोदन) नहों है, धंवेगों को प्रात्य- 
लतिक एवं त्वरिंध भनुभूति है । उम्रे हम 'रसवाद' कया नवीन सस्वरण बह सकते हैं। 

रसवाद भारतीय समीक्षा सिद्धार्तों में सवंशमुख एवं सवप्रिय सिद्धान्त है । 
रसवाद के मूल में सवेगों की स्वोबति है झौर टाहीं के भाधार पर स्थायोभांव, 
विमाव-प्रनुभाव भौर संचारी भाव वी योजना की गई है। “दिभावादुभावश्यमित्रारि- 


१३४ मूल्य श्रीर मूल्यांफन 


संयोगाद्रसनिष्पत्तिः कहकर भरत मुनि मे रसन्सूत्र के रूप में एक ऐसा व्यापक 
सिद्धान्त हमें दिया जो अनुभूतिमूलक काव्य की श्रच्छी कसौटी बन सकता था। कम- 
से-कम नाटक और प्रवन्च काव्य के लिए रसवाद की उपयोगिता में कोई संदेह नहीं 
था क्‍योंकि दोनों संवेदनमूलक चरित्रों और उद्देगनिष्ठ घटनाओं को लेकर चलते है । 
मुत्तक की व्याख्या के लिए घ्वनि का उद्घटित हुम्ना और रस को ग्राध्यात्मिक नहीं, 
व्यंजनात्मक माना जाने लगा। इस प्रकार ध्वनि और रसवाद की पटरी चैठी । 
संवेगों का ध्वनिमूलक उपयोग रसवाद का नया स्वरूप वना और रस के उपकरणों 
में से किसी एक अ्रथवा किन्‍्ही दो-तीन में रसोद्रेक की कल्पना की जाने लगी । 
विभाव, अनुभाव अथवा संचारी भाव में से कोई एक भी रस की परिपूर्ण उपलब्धि 
कराने में समर्थ है, यह विचार सामने आया । परन्तु ध्वनि-सिद्धान्त' बौद्धिक जाग- 
रूकता पर शबआ्राघारित है। श्रतः मुक्तक काव्य की रसध्वनि तात्क्षणिक नहीं हो 
सकती | नाटक में साधारणी करण के द्वारा नाट्यवस्तु को संवेदनीय माना गया था परन्तु 
काव्य में साधारणीकरण की व्याख्या सहृदय के मूल संवेगों के द्वारा ही हो सकती 
थी | श्रतः: रस में वीदड्धिकता, तटस्थता श्रौर शागवतत्व का प्रवेश स्वतः ही हो गया । 
'क्षणवाद' इन मान्यताग्रों के विरुद्ध प्रतिक्रिया का एक सदाक्‍त रूप सामने लाता है । 
वह रसास्‍्वाद के नए रूप की स्थापना करता है। 
यूरोपीय काव्य में 'क्षणवाद! का यह सिद्धान्त १६२० ई० में डी० एच० 
लारेंस के “न्यू पोयम्स! (०८छ ९००४५) नाम के काव्य-संकलन के रूप में सामने 
श्राया । इस भूमिका में काव्य की अन्तरंग भूमियों श्रौर मनोवैज्ञानिक मान्यताञ्रों का 
मौलिक रूप से उपयोग हुआ हैं | लारेंस मूल मानव श्थवा संवेगी मानव के दावेदार 
हैं । वह इन्द्रिय-सुखों की उपलब्धि में विधवास करते हैं। वह वासना के कवि हैं । 
श्रतः यह श्राइचर्य नही कि उन्होंने क्षण-स्थन्दन को श्रधिक महत्त्व दिया । उन्होंने 
श्रतीतजीवी श्रीर मविष्पती की परिपूर्णता को सामयिक काव्य (क्षण-काव्य) के 
प्रादर्श से भिन्‍न माना है। शैली झौर कीट्स के प्रगीत हीरे की तरह कठे-छेंटे हैं, 
परन्तु उनमें जीवन के पुलक-रोमांच का प्राणवान उद्वंग नहीं है। नये काव्य की 
श्रपूर्णता, प्रसुप्ठुता श्ौर विज्षिप्ति जीवन की तरलता, दुर्ग्रद्यता तथा निरंतरता की 
सूचक है । जीवन सतत है, निरंतर है, श्रादि श्ौर श्नन्त के बीच के स्पंदित अ्न्तराल 
में ही हमें उसे पकडना होगा । वह प्रतिक्षण श्रतीत होता जाता है श्लौर श्रतीत का 
अर्थ है व्यतीत । व्यतीत को लेकर हम क्या करेंगे । भविष्यत्‌ श्रनागत है श्रौर इस 
श्रनागत के रूप में अकल्पित भी है। वह भी वत्तंमान में ही वन्ध कर सार्थक है । नहीं 
बांव सके तो वह क्षण भर में व्यतीत होकर अतीत के क्रोटू में जा बैठता है । इस 
श्रतीव त्वरा में प्राण-संवेदन तो वत्तंमान क्षण में ही मिलेगा । कवि को 'द्रप्टा' कहा 
गया है | अर्थात्‌ कवि तठस्थ दर्णक मात्र है। बीतते क्षण से उसे कोई भी मतलब 
नहीं | वह चाश्वत देगा, 'चिर' देगा, सनातन देगा। परन्तु एक नया दृष्टिकोण 
लारेंस ने दिया है कि घाग्वत और 'चिर' नई कविता के ग्रादर्श नहीं हैं। प्रियमाण 
लुद्र भी क्षण का वैधिष्ट्य पाकर रस-सागर वन जाता है। उसी में विराट प्रति- 
व्वनित होने लगता है । इसीलिए दाइ्वत को छोड़ कर क्षण को काव्य में धाँधना 


करावाद श्र 


होगा । 'रस' के लिए भ्राज कवि बैठा नहीं रहेगा। भाज के गठिषर्मी युग में उसे 
भाव के प्रणु-मात्र से सनुस्ट होना होगा । जीविद-स्पादित वर्र्मान क्षण मतों न 
मविध्यति! होकर ही सार्थक है । थे 

क्षण-कविता के इस थादर्श को लारेंध ने छ्विटमेन के काव्य में सू विमान पाया 
हैं । क्षण को पकड कर हम इस काल दे हृदय वा सारा रस निचोड लेगे। हिटमेन 
ने यही किया । सूध्टि के कैद में स्पदमान्‌, रहस्यमयी शौर तरल मानव-देह ही तो 
है | वही इडड्रियों से छूतर जड़ जात को जीवन देती है, उठे चेतन बनाती है । उसी 
में से काल वे शार-पार देखा जा सकता है। परतु कवि वे लिए पह प्रन्तदु प्टि या 
परादुष्टि कसे सम्भव है । हदंट रोड का कहता है कि इसके लिए कदाचित्‌ कवि को 
जीवन के सामान्य धरातल से हटकर योगी की भाँति समाधिल्थ होता होगा। यौगी 
वी निविकत्प समाधि की भाँति उसे सविकल्प समाधि का झाश्य मिलेगा तो यह 
कदाचित यह झकल्यनीय भी कर खत्रेगा। परन्तु जाते पहता है कि अपने इस 
समाधान पर स्वय उन्हें सम्पूर्ण आस्था नहीं है पर्योकि उन्होंते कवि को प्रकृति वो 
मिन्‍नत्र बतलाया है। कवि योगी को भाँठि जौवन से पलायन कर ही नहीं सक्‍ता। 
जीवन के मकोच से काव्य छोटा पढ़ जाता हैं। ववितां जीवन का रसांमदा आस्वाद 
है। उसके द्वारा हमारे जीवन-रस को बद्धि होती है। भ्रगीत मुरतक में हम जोवत 
को तात्कालिक स्‍श्रौर ऐरिद्रक भ्रभिव्यक्ति पाते हैं। नाटकौय प्रतीकों सौर महावकाब्यों 
में हम जीवद के चरम सत्य को वाणो देते हैं। झाज कवि जीदन का द्रप्टायां 
स्रष्टा ही नहीं, उपमोदता भौ बनना चाहता है। झंत वह योगी नहों धन सकता ॥ 
दोण से तादार्म्य उसे स्थापित करना होगा, इसलिए नहीं कि वहू मेलामें की तरह 
उसके पार सत्य को खोज करे, वरन्‌ इसलिए कि क्षाय को भास्वाद्य बनाएं । मेलामें, 
वरलें और फ्रॉँस के 'विशुद्ध बाव्यां (प्योर पोइद्री) के भय समर्थकों ने कवि को 
सुप्टा बनावर एक नये सोन्दर्य-जयत्‌ रा निर्माद बरता चाहा था, परन्तु सारेंस इसो 
जगत मे प्रदाहित स्वूल वाघ्तविकंदा को उपमोग्य बनाते में कविता-वला की सार्वजता 
समभता है | यह दूसरी बात है कि वह इस दिया में विशेष सफच नहीं है । 

लारेंद ने इस क्षण-काब्य के लिए घुत्रत छन्द को ही सप्रयूवत माला है वयोडि 
निरन्तर, भपुर्ण झपवा स्पन्दमान्‌ वत्तेमान को भनुमृति तुकान्तपूर्ण और छदबद्ध 
रचनाप्रों में नहीं दो जा सकतो । घब्दायय प्रषवा विवाद का शत प्रति-्यत थोग होता 
चले, एसवे लिए यह भावदयक है कि ववि छद झषवां प्रत्पानुप्रास के चबकर में 
ने पड़े, सौधे प्रनुभूति को वाणी का रूप दे । लारेंस के अनुसार मुत्ठ छग छुरन्ती 
भझौर परित्ण मानव-सम्बोधन है। उसमें झरीर, मत, भात्मा तीनों एक सांप हिल्लो- 
लित भौर सुखर हो उठते हैं।॥ इन ठोनों का दन्द भी उसमें किचित्‌ प्रठिभासित हो 
उठे तो दुरा नहीं है॥ वह मी प्रयक्ष का प्य बसबर ययाएें को धिद्धि में योग 
देगा । मुक्त छद में हम पियल के नियमों का निर्वाह नहीं कर सकते, परतु साथ 
ही हमे बंपेन्सघे लय-बर्घों, वाजपाशों, प्रानुभ्रासिक प्रतिद थो फ्ादि को भी छाँद देना 
होगा । नया वात्य प्गोगी है। परम्परा से उतका विरोध हूँ । भते नये कदि के 
लिए भावार्थ सम्बन्धों परम्परित संदर्भों झौर शद्विबद्ध नादानुद्रर्थों वा त्याग नी 
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आवश्यक है । उसे संब प्रकार की बैसाखियों की छोड़ कर सहज अभिव्यंजना के बल 
पर चलना होगा। 

यह हुम्रा क्षणवाद का काव्य-दर्शंत | परन्तु यह काव्य-दर्शन नये काव्य में 
कहाँ तक ग्राह्मय हो सका है, यह हमें देखना होगा। इस काव्य-इर्शन की एकांग्रिता 
तो स्पष्ट हो हूं दयोंकि इसका मुलाघार ही निश्चल हूँ । शाश्वत और क्षणिक के जिस 
विरोध पर यह दर्शन आ्राधारित हूँ उसका कोई प्रमाण हमारे पास नही है| क्षण में 
ही शाइवत बिवित है और शाइवत में क्षणों की ही संहृत्ति हैँ। क्‍यों हम क्षण को 
पकड़ें और शाश्वत को छोड़ें | वर्ड सवर्थ ने कविता को श्ञांतक्षणीं का स्मरणमूलक 
संवेदन' (700 70९००]०८०६७०१ वा एध्यावर्ण/9) कहा था। परन्तु क्षणबादी 
कवि संवेगों को पचाना नहीं चाहता, वह हलचल के क्षणों को ही काव्य का रूप 
देना चाहता हूँ | वह कच्चे माल का विक्रेता हैं। परन्तु कच्चे माल को पक्‍के माल 
का रूप देकर वह हमें छल नहीं सकेगा। संवेग जीवन के तात्कालिक उपयोग की वस्तु 
है, काव्य में आ्राते-प्राते वे जीर्ण श्रवद्य हो जाते हैं। उन्हें ताज़ा बनाये रखना 
हास्यास्पद हैं | इससे काव्य-जगत्‌ में अराजकता को प्रश्नय मिलता है और काव्य के 
स्थान पर काव्योपकरण ही पतले पड़ते हैं । श्रेष्ठ काव्य मात्र श्रवचेतन नहीं है, न 
मात्र संवेग है । उसका भ्रभिव्यंजना का पक्ष भी है जो श्रनुभूति से स्वतंत्र श्रपनी 
निश्चित सत्ता रखता हूँ । अन्तर के तारल्य को मुक्त छन्द के माध्यम से काव्य का 
रूप देकर हम अपने कवि-कर्म की इतिश्री नहों समझ सकते वयोकि इसमें काव्यसंस्कार 
तथा संबेगं-संस्क्रार की कोई ग्रजाइश हो नहीं हूँ । इस प्रकार काव्य संवेगों का संलेखन 
प्रथवा त्वरा-लेखन मात्र बंन जाता है । निःसन्देह इस दौड़ में वाणी पीछे रह जाती 
है श्रौर घोंघे-सीप ही हाथ लगते हैं, श्रन्तजंगत के मोती तल में हो रह जाते हैं । एक 
प्रकार से 'क्षणवाद' कवि को क्षण-संयोगी वेना कर उस श्रतीन्द्रिय, अलौकिक श्रानन्द 
की उपलब्धि से वंचित रखंतां है जिसे भारतीय मेंनीपियों ने 'रस' कहा हैं । नए 
कवियों को 'क्षणवांद' की इस सीमा को ध्यान में रखकर आगे बढ़ना होगा । 

'निकरप के तीसरे-चौथे संयुक्त संकेलन की भूमिका में सम्पादकों ने 'क्षण को 
सपनों से जीवित रखने', 'क्षण की मर्यादा को थामने! अथवा 'क्षणिक के स्थिर राज! 
का प्रइन उठाया है श्र उन्हें संकलन की अन्तनिहित एकसूत्रता के दो छोर कहा है । 
अपने तथ्य के समर्थन में उन्होंने कुवरनारायण की रचना हम', मुद्राराक्षस की 
रचना 'श्राह्नो/ 'ध्तीत को भूलें, वसनन्‍्तदेव के 'घोषणापत्र' श्रीर माखनलाल चतुर्वेदी 
की रचना क्षणिक का कितना स्थिर है राज” को रखा है। कुंवरनारायण का क्षण- 
वादी दृष्टिकोण श्रत्तीत श्रौर भविष्य को भी व्यक्तित्व में प्रतिष्ठित कर देता है 
परन्तु वह यह मानते हुए भी कि 'हम कुछ अ्रतीत हैं, हम कुछ भविष्य हैं! अपनी 
रचना के अन्तिम बन्द में कहते हैं : 

हम एक इश्चारा हैँ दो लिन्‍न दविद्याप्रों में, 
हममें होकर सदियों के प्रइन गुद्व रत्ते हैं: 
हम एक व्यवस्था हैं क्षणभंगुर जीवन की; 
जो हर क्षण को सपनों से जीवित रखते हैं । 
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मुद्राराक्षत मतोत और दत्तमान दोनो के प्रति नदवरतें। भौर विराग ने भवि 
को उभा रते हुए दोर्तों को भ्रस्तित्व को अद्चार्थकेती समझते हुए अपनी वंबिता वी 
प्रन्तिम पक्ितियों में कहते हैं 

आ्रंप्ो हम उस प्रतीत हों मल 

झोर झाज की झपनो रग-रग के झ्न्तर को छू लें 

छूलेंइसी क्षण 

बर्योक्ति कल के वे नहीं रहे, 

कर्योक्ति एल हम भी नहाँ रहूगे । 

पर तु इन दोनीं रचनाग्रों मे हमे क्षणवाद का दर्शन हो मिलता है, उसवा 
व्यावहारिक उपयोग हमें वसन्तदेव के 'धीपणापत्र' में मिलता है निसमे कवि जीवन 
वी बुमुक्षामपी हलचलो और नग्मतावादी प्रतश्चेतनाओ को मंत्तिमान बरने व! 
प्रथत्त करता है भौर क्षण के झनुमव थी झखण्ड और सर्वगुरू चेतना को भड्वती 
भूमि पर इस प्रकार प्रकाशित वदता है 

में वह हूँ जिसने साथा है | 

में धहु हैँ शित्तकों जाया है| 

में बह हैँ शिसने दुत्कारा, 

मैं घह हैँ जिसको दुत्कारा । 

में हैँ महू । 

में ही बहु । 

है में वह । 

किसने क्षण को मर्यादा को थाम लिया है। 

मने 

किसने गति को एक तंमाचा मार सदा को रोक दिया है | 


क्सि ने पल के विप प्रमुत शो एृधाप सरोक्ता चूस लिया है । 
मेने 
5 है >८ 
झौर प्रात में प्रार्थंदा वरठा है 
प्रभु मुभ्ठे धर दो 


कण-कण पतर्गों-से छूटे हुए भप्रमुभर्षों के प्रति 

ईमानदार बन सकें, 

ईमानदार रह सक । 

कण-क्षण पत्रयो-से सूठे हुए भनुमव सए कति के विपम बनेंगे, अर्पात एसे 
भनुभव जो छिटपुट भा पढें, जो झनायाम्र ही मिल जाएं, जो झवचेतनोय भौर 
तान्वालिव हो। उदाहरण से यह स्पष्ट है वि क्षणवादी प्रमुभवों में जीवन के 
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स्वास्थ्य के स्थान पर रुप्णता और विपण्ण आकुलता की छाया है। माखनलाल 
जी ने अपनी कविता में क्षण की स्थिरता को महत्त्व दिया है क्योंकि क्षण की व्यक्ति 
मत्ता अनुभूत सत्य बनकर निर्वेषक्तिक हो जाती है और अनुभूति की भूमि 
पर उसे अस्थायों और नदवर नहीं कहा जा सकता । 'क्षण' ही सत्य नहीं है, क्ष णिक' 
भी सत्य है क्योंकि क्षणिक में ही क्षण वन्ध कर अ्रमर हो गया है । शाश्वत और 
अखण्ड मनुष्य की कल्पना की उपज हैं। उनको अनुभूति योगी की समाधि का 
विपय भले हो हो, सामान्य मानवन्चेतना की भूमि पर क्षण और क्षणिक के 
भीतर से ही दृध्य के अन्तराल में प्रवेश कर अदृश्य तथा श्रनश्वर आस्वाद्य बनता 
है । अ्रतः इस नए दर्शन में अस्तित्व का तारल्य, क्षण-स्थायित्व और निविशेषत्त हो 
चरम सत्य है। 'ल्ुरस्थ घारा' कहकर उपनिपद्‌ जिस शब्रनुभूति की दुर्माह्मता की 
ओर सकेत करते हैं, वह त्राज शाश्वत में वन्धी न रहकर क्षण में समा गई है । 
एक प्रकार से यह क्षणवादी मनोभूमि विकासवादी एवं अन्तरचेतनावादी - नई 
धारणाओं का प्रच्छन्‍त दाशंनिक रूप ही है। सात्र के श्रस्तित्ववादी जीवनदर्शन का 
तारल्य तथा वैपण्य इस क्षणवादी दर्शन को भूमिका पर से स्पष्ट श्राकार धारण 
कर लेता है । स्पष्ट ही यह जीवनदर्शत काव्यदर्शन के रूप में भ्रवर्ण और एकांगी है। 


० 
नयी कविता 
(१) 


नयी कविता से हमारा तालयें उत् काब्यघारामो से है जो १६३६ ई० के 
बाद काव्य-जगत में स्पष्ट रूप से सामने झाती हैं भौर पुरानी फाब्य परम्परा से 
विच्छित्त नयी घाराधो के रूप में दृष्टिगोचर होती है। जनसाधारण में इहें सामृह्टित 
हूप से एव भाप दे दिया गया है. सी वबिता!। सामान्य रूप से प्रगतियादी' 
अभयवा प्रयोगवारी' भाराएँ कहकर भी काम चत्ना लिया जाता है। परंतु इस काव्य 
में स्पप्टत बई व्दितलल स्रॉनिहित हैं॥ कम पे-कम चार पाँच घाराएँ तो स्पष्ट 
हो हैं 

(१] प्रगतिवादी मा भावसंवादी बाव्प वी घारा। 

(२) प्रतीक्वादों, प्रयोगवादी भ्रधवा मनोवैज्ञानिक काव्य की धारा । 

(३) प्रबद्यदादी झथवा भतस्वेततावादी बाव्य । 

(४) गीतघारा 

(५) प्ाश्यानन्वाब्य वी घारा | 

इसमें से गीतधारा को हम छायावादों काव्यधारा का परवर्ती विद्ञाम भौर 
झाल्यान काज्य की घाश को दिवेदीएगीव इतिबुत्तात्मकू क्यावाब्य धादां का परवर्ती 
रूप कह सकते हैं। धैष धारागो को १६३६ के पहने क काब्य सै उतनी सरतता से 
जोड़ा नहीं जा सकता | उतमे पश्चिमी काव्यधाराप्रों का रंग प्रधित उमर गाया है | 
उहें हम झपनी तिजी काव्यधाश वा एवम रवाभा[दिक विवास नहीं वह सकते । 

कहाँ नया भारम्म होता हैं भौर पुद्राता समाप्त होता है यहे कहना जरा 
कठिन हैं । काब्यधारामों के विकास को निरिवित सन्‌-रम्वरों में नहीं बाँधा जा 
सकता शौर दो वाव्यधारा्रों में बीच का लम्बा सन्रमण-दाल भी रहता है जिसमे 
पुराबी प्रदृक्तियी के साथ नयी प्रवृत्तियों का उदय हृपध्ट रूप से दिख्रताई देता है। 
दंत 'प्राधुनिक काध्य' ही एक आम शब्द है भोर उसी को ठीव-ठीव सन्‌ धम्वत्‌ 
देगा कठिन बात है, परंतु भाधुतिक वाव्य के भ्रभ्वगत नूतन श्रदुत्धियों वी दाद बरते 
हुए नमी बाष्यघारा (मा घारात्रो) को जमकुण्डली बनाता तो भौर भी भसृम्भव 
बाये है। 'युगवाणो" (१६२६) (ुदुरमृता' (१६४२) अपवा स्पामा (१६३६- 
४२) की रचताओं में स्पष्ट रूप से तये काव्य का सुपर सुनाई पड़ता हूँ, परम्तु बोन 
बह सरता है कि रोटी वे राए (१६३६) भौर इससे पहले की छायावादी (वा 
छायावाद काल वी) रचनाप्रों में नयो कविता को विचारधारा माँ कात्यप्रजिया का 
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श्राभास विल्कुल नहीं है । निराला की “भिक्षुक” या “कन” शीपंक रचनाग्रों में 
दोनहीन श्रौर क्षुद्र के प्रति वही दया या श्राक्रोश का भाव मिलता हूँ जो नयी मावस- 
वादी कविता में, यद्यपि कवि अपनी भावनाश्रों को सिद्धान्त का रूप नहों देता श्रौर 
प्रयोगवादी काव्य की घ्वन्यात्मकता (व्यंजना), संगीतवद्धता और सांकेतिकता प्रयोग- 
बादी काव्य के प्रतीकसम्बन्धी प्रयोगों और नयी काव्यप्रक्रियाग्रों की सूचना देती हूँ । 
वास्तव में, परिपादव के बदलने से काव्य-विपय और काव्यपरिपाटी में श्रंतर पड़ना 
निद्चित हूं, परन्तु यह परिपादइ्व भी एक दिन में नहीं वदलता श्रौर नये में पुराने के 
तत्व अनिवार्यतः रहते ही हैं । फलतः नयी धारात्रों की हम ऐतिहासिक विकास के 
रूप में ही देख सकते हैं, परम्पराविच्छिन्न नवीन सुजन या नए श्राविर्भाव के रूप में 
नहीं । यह भ्रवश्य हैं कि नवीनता पहले विद्रोह के रूतर में आती हूँ, परन्तु कालान्तर 
में विद्रोह का तेज कुंठित हो जाता है और नये प्रयोगों में परम्परा का इतना समावेश 
हो जाता हूँ कि ये नये प्रयोग ही वाद में रूढ़ होकर पुराने श्र श्रगतिशील बन जाते 
हैँ और नयी पीढ़ी से काव्य में प्रगतिशीलता की पुकार आती हैं । 
नयी काव्यधाराश्रों को हम विश्येप व्यक्तियों से भी सम्बन्धित नहीं कर 
सकते । प्रारम्भिक वर्षों में श्रमेक नयी कही जाने वाली रचनाएँ ऐसे व्यक्तियों से 
थ्राई हैं जो छायावादी काव्यधारा के प्रवत्तंक या उन्‍नायक थे । निराला, पंत श्रौर - 
भगवतीचरण वर्मा जहाँ छायावाद के विशिष्ट कवि है, वहां नयी काव्यधारा के 
विकास में उनका योगदान महत्त्वपूर्ण है। नरेन्द्र, श्रज्ञेय, श्रंचल, दिनकर और कितने 
ही तरुण प्रगतिवादियों एवं प्रयोगवादियों की काव्यसाथना का एक बड़ा भाग पिछली 
काव्यधारा (छायावाद) से सम्बन्धित रहा है। इनमें से हम पंत के श्रत्याधुनिक काव्य 
को एक नयी ही कोटि (श्राध्यात्मिक-प्रवचेतनिक काव्य) में रखना चाहेंगे । निराला 
के परवर्ती काव्य में गीतवारा का नया रूप मिलता है, उसमें “कुकुरमुत्ता' श्रौर 
'रानी' कविताग्रों की श्राधातक सचेप्टता नही है । इस प्रकार एक ही कवि एक 
साथ छायावादी, राष्ट्रवादी, प्रगतिवादी और प्रयोगवादी वन जाता है श्रीर उसके 
काव्य और व्यक्तित्व में विभाजक-रेखाएँ स्थापित करना दुप्कर हो जाता हूँ। 
तारसप्तक' श्ौर दूसरे सप्तफ' के अश्रधिकांश कवियों में हमें यह द्वंथ या त्रध 
व्यवितत्व मिलता हूँ। पुराने काव्य को परम्परा से एकदम विच्छिन्त नया काव्य- 
व्यक्तित्व ग्रभी हमारे सामने थ्रा ही नहीं सका है | व्यक्तियों की भाँति तिथियाँ भी 
अआामक हैं । १६४२ में नये काव्य का झ्रानदोलन काफी दूर बढ़ श्राया था और उसी 
वर्ष महादेवी वर्मा को यामा' बड़ी सजधज से प्रकाशित हुई शौर श्राज भी पंत, 
प्रसाद, निराला और महादेवी के छ्वायावादी श्रौर रहस्ववादी काव्य में कम जादू नहीं 
है । नयी पीढ़ी के कवि श्रनिवायंतः इन कवियों के अनुकरण से ही श्रारम्भ करते हैं 
यद्िप बाद में नयी काव्यथाराम्ों का श्राकर्षण उन्हें श्रपनी शोर खींच लेता है । 
फिर भी यदि नयी काव्यवारा (या धाराओं) के जन्म या श्राविर्भाव के लिए 
तिथि चाहिए ही तो उसे बुयवाणी' (१६३९) और “ुकुरमुत्ता' (१६४२) के 
वीच में कही रख सकते हैं । एक में नये काव्य की नयी विचारनभूमि है और कवि ने 
कल्पना तथा सीन्‍्दर्य की बाहुबं से निकल कर कठोर जगत्‌ से श्रपना सम्बन्ध जोड़ा 


नयो कविता हुड? 


है भौर दूसरे में वहिरग में नये प्रयोग और नयी प्रतीकपद्धति वे साथ व्यजना व 
प्राग्रह है। घीरे-घीरे पद्च और गद्य का विरोध मिट रहा है। नये कांब्य की ग्रद्या- 
त्मवता वो भतक हमें 'युगवाणी' में ही दिखाई देदी है जिम्ने स्दय पतन से गौद- 
गद्य' लिखा है। 'युगवाणी' में विचारों के लेंद्र में भ्राति है, उसमे वाय्यमंबेदना 
का झमाव है श्ौर छद-प्रयौगो मे नवीनता नहीं है। पुराने चौखटा में नयी तस्वीर 
जंडी गई है जो जेरा भी दोक नहीं बढती । पर-ु 'बुदुरमृता' को दुनिया ही नयी 
है। पिछले वाव्य से उसका किचितु मात्र भो सम्बन्ध नहीं है । वह भाषाद प्रयोग 
है, नवीन है । उसने परम्परा से पीठ मोद ली है और पुरानी शैली ता पुरानी 
भाषा को बहुत दुर पीछे छोड दिया है। यह रचना इतनी नयी है कि उसके सामने 
पत को प्रगतिवादी रचनाएँ भी पदुरानो जान पड़ती हैं । 
भया प्रश्त यह उठा है कि मये काव्य में नयापन क्या है ” भ्राखिर प्रगतिशील! 
[या प्रयोगवाद भो) क्या है ? यह प्रगतिशीलता विचारों भौर भावताप्रो की है, या 
काव्यहपी, भाषा-शैलियों झौर छन्दों को ? 'नग्रेपत' और 'प्रगविशीलता' वा दावा 
प्रत्येत नया प्रवत्तेन करता ग्राया है और वास्तव में रोतिकाल के काव्य में भवित- 
वाद्य से बहुत कुछ गया और प्रगतिशील है । दिवेदीपु्गीत काव्य भौर छाद्ावादी 
बाव्य की तालालिक नवौदता भौर प्रगतिशीलता में कोई बमी नहीं है । भत मगह 
दौनो ही शब्द प्रापेजिक होते के कारण अामक हैं भौर इन शब्दों के झठि प्रयोग मे 
« हो नयो काव्यघारामो को अगाह्य पौर प्रपम्वद्ध बना लिया है। 
प्रदाहरण के लिए हुम भग्रेजों के रोमाटिक झादोलन ने भ्रषम उच्छवास में 
(जो “लिरिक्ल बैलेड्स, १७६८ से भारम्म होता है) जो भावहाएँ पाते हैं, नये काव्य 
के समर्थक कवि भी उन्हें ही दुहराते हैं । इमी तरह झाचादय॑ महावीर प्रभाद दिवेदी 
की बाव्य सस्व'धी कितनी ही मायताएँ बाज धार सप्तक् या दुपरे सप्तर के 
कवियों वे मुँह से नयी भाषा में सुनाई दे रही हैं । नए प्रवतेंकों ने बरावर बहा है 
कि उहें काव्य को जोवन के निकट लाना है भौर काव्य-माषा तथा वोलचाल वी 
भाषा में कोई झतर न होना चाहिए। क्रात्पनिक जगत और काज्यप्रयुक्त विशिष्ट 
पदावनो का विरोध बारबार हुप्ला है, परतु रोतिकाद से भव तक विरोधी को भूमि 
/ बदरती रही है और वस्तुजपत घौरे-घौरे भवास्तविक बदता गया है एव वोलचाल 
की भाषा मे हो बालान्तर में विश्विष्ट पदावली का रूढ़ रूप यह वर लिया है ॥ नये 
दावों और नयी चुनौतियों ने धीरे-धीरे परम्परा से समझोता कर लिया और उनती 
ऋातिकारिता दिनष्ट हो गई । या जीवन हो बदल गया है भौर जो कभी नया झौर 
सामा-य था वही भाज पुरातन झौर विशिष्ट दर्त गया है भौर नये तथा सामाप ने' 
रूप में नये चेहरे खिड़की के बाहर से भाँवने लगे हैं । 
परम्परा झौर प्रयोग का यह द्वन्द नए काद्य में मी स्पष्द हूँ । इसौलिए 
लग्रेपत' कौ ठोव-ठीक परिभाषा में बाँधना झाज भी कठित हँ। परुतु परिमाषा 
चाहे ठौक नही बंधे, सयेपन की समझा था सकता हैँ, उमक्षा बोध सरल हैं । परन्नु 
तब यह भदन होता हैँ, कि क्या यह नयापत झनिवायें था; यह स्वाभाविक विकास 
है, पा ऊपर से लादी चीज़ है। यह वाष्टनीय हूँ, या भवाछनोय । काब्य-जगत के 


श्ड२ मूल्य और मल्यांकन 


प्रत्येक नये श्रान्दोलन के सम्बन्ध में इस प्रकार के त्क-वितर्क उठे हैं और समीक्षक 
दो दलों मे बट गए हैं। नये काव्य के सम्बन्ध में भी दल है । छायावाद के कवि 
ने बीसवीं शताब्दी के वस्तुसत्य को अस्वीकार कर दिया था। वह 'चिर' और 
शाइवत्‌' में विश्वास करता था। पृथ्वी की घूल से अधिक आकाश के नक्षत्र उसे 
प्रिय थे। करुणा और रहस्य की एक व्यापक शअनुभूति शौर श्रतीन्द्रिय सौन्दर्य 
तथा बायवी प्रेम को स्वप्निल छाया के अतिरिक्त उसके पास वया था। जीवन के 
कठोर सत्य (युग की राजनीति) से पराहु मुख इस काव्यधारा ने भावुकता की 
अतिशयता को काव्य मान लिया। उसके नक्षत्र-भवत्त में जब युगवाणी पहुँची तब' 
उसकी आँखों को सत्य की चकाचौध लगी | यह तो हुई विपय की वात । शब्दों 
और लयों-छन्दों के क्षेत्र में भी छायावाद रूढ़िविजड्ित हो चला थां। कविता की 
मुक्ति के समर्थक कि अपने ही प्रयोगों की रूढ़ि में बंध गए है। काव्य की एक 
विशिष्ट भाषा ही वन गई | उस विशिष्ट पदावली के बाहर जनता के प्रतिदिन के 
सुख-दुःख की भाषा थी जो कवि के लिए ग्रामीण और वर्जेनीय थी | स्वयं निराला 
के काव्य-विकास को देखें तो यह असंतुलन स्पष्ट हो जाएगा---एक और तो परिमल 
को प्रांजल, प्रासादिक, जनसुलभ भाषा हैं जो वोलचाल के गद्य से बहुत भिन्‍न नही है 
और दूसरी श्रोर “राम की शवित पूजा' और तुलसीदास” की भाषा जो प्रपना 
तत्समता के कारण इतनी बोभल हो उठो हूँ कि कूट बन गई हैं। जनभाषपा या 
बोलचाल के शब्दों को एकदम श्रग्राह्म माना गया हैं । जीवन के दैनंदिन स्पन्दन भाषा 
में रहे ही नहीं हूँ । काव्य में प्रयुक्त फल-फूल-वुक्ष-लता निश्चित है । सभी प्रकार 
के पक्ष-पक्षी काव्य में नही श्रा सकते | नये कवि ने इस परिस्थिति का विरोध किया 
झौर उसका दावा है : 
जिस तरह हम बोलते हैं 
उस तरह तू लिख, 
झोर उत्तके वाद भी 
हम से बड़ा तू दिल। 
(भवानीपघ्रसाद मिश्र) 
नये काव्य में मत्य जगत का कुछ भी वजित नहीं हैँ । ग्रामीण थव्दों और 


मुहावरों के साथ भाषा के अत्यन्त निजी, व्यक्तिगत प्रयोग नये काव्य की विशेषता 
हैं। जहाँ एक श्रोर 'सिलहार' के वर्णन मे कवि धरती के स्तर पर उतर कर 
कहता है : 


पूरी हुईं कटाई, श्रव खलिहान में 
पोपल के नीचे है राशि सुत्दी हुई 
दानों भरी पकी वालों वाले बर्रे 
पूल्दों पर पूलों के लगे आरंभ हैं। 

विहगी बरहे दीख पड़े श्रद खेत में, 
छोटे-छोटे ढूँठ दूँठ ही रह गये। 


(डा० रामविलास शर्मा) 


नयों कविता १४३ 


वहाँ दूधरों धोर तत्सम-परदावली वा यह गाम्भीर्य हूँ 
पर महाजन-मार्ग-गमनोचित न सबल है, न रथ है, 
झतरात्मा प्रनिद्वय सदय-प्रत्त, 
ग्राति-गति गनुसरस्ञयोग्या है न बंद सामध्य | 
(भारतमूषण प्रग्रवाल) 
किर ऐसी रचनाएँ भी हैं जिनके स्रम्वाध में कवि का झांग्रह हूँ कि 
बाते दोलेंगो 
हम नहां, 
भेद खोलेगी 
बात हो। 
जैसे शमशेर घटादुर सिंह की इस रचना में 
हैं भगोरती विभा 
जोहती विभाषरी 
हैं प्रमा उमामयों 
साइलीत घाबवरो 
मौन मौन मानतो 
मानयों व्यवभरों । 
भाषा-शैली के ये अनेक परिवतत दर्शतोय हैं । एक दूसरी प्रदार के इब्दा का 
भी नये दाध्य में प्रधोग हुआ है जिनसे पूर्ववर्ती काव्य वचित था । वे हैं नए नागरिक 
“जीवन से सम्बन्धित भौतिक सुविधाओों भ्ोर विज्ञान-विकात्त द्वारा सम्भावित धब्द । 
रेल, तार, डाक, मोटर, इजन, अस्पताल, हवाई जहाव, बटनहौल, विपर्श्टिव-- 
मैक्डो ऐसे नए छाह्द जो नए नागरिक जीवन के भ्रभिन्‍न ग्रग बत गए ये, नये झोर 
प्रदुभुत शब्द, नये काव्यस्पन्दन से पुष्ट होवर टमारे सामने आने लगे। नए पाठ 
की सवेदता-शिराझ्ों को प्रताडित करने की शत इनमें झधिक थी । इन शज्दी के 
साथ सामाजिक जीवन ने हमारे काव्य-जगत से प्रवेश क्या! | कदली भौर कमल पीछे 
छूट गए । इनमें भावों को जगाने वी दावित नहीं रही थी | फदत कवियों को नयी 
आव सवेदनाप्रा के लिए पुराने उपमानों से संतुष्ट महोकर नेये उपमान खोजने 
पड़े भौर मुग वे. भनुरूप नये प्रतीक चुने गए। नये कान्‍्य का इविहास वर्वियों वी 
सवैदताश्षीलता और अपने उत्तरदायित्व के सम्बंध में जागरुकता साक्षी है ॥ 
भाषा के सम्बन्ध में जो ट्थिति रहो है, उस्ते काव्यत्पो, उयो भौर छदो 
के सम्बन्ध में हिथिति अधिक भिवद नही है | नये कवि वो सये सधु के लिये नये पात्र 
खोजना पड़े हैं। पुराने पातों में लया मधु कंदाचित उतना छंचिवेर नही होता । 
पुराने ढंग के छदो में एक निरिचत सय-विघान सा जो छद की पल्ध्द॑नि नही था, 
ऊपर से भारोदित था। भठ नए कीदि को भावों के प्रनुरूप सरयेंटवरनियाँ जगानी 
पड़ी भौर मुकत-वद्ध, तुकान्त, अतुबात, सम-विषम्त सब प्रकार के छदों में नए-नए« 
लय-विधानों को खोज भ्रावदपयक हो गई है। इस प्रकार भाव, भाषा, शैलो, छठ, 
सब नया कवि नई भन्तदुष्टि झौर नयो खोज लेकर चला। फल है नया काध्य 
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परिवत्तंन की तौब झ्ाकांजा से नये कवियों ने अनेक दिशाएँ विकसित कीं जो बाद में 
प्रपनी एकांगिता के कारण कई घाराम्रों में बंध गई । इसमें सन्देह नहीं कि नया 
काव्य युग-सन्वि का काव्य है। उसमें बदलते हुए जीवन की प्रतिच्छाया है। काव्य 
का चोला हो वही बदला है, समूचा वहिरन्तर बदल गया है। छायावाद के काव्य 
में आ्राधुनिक कविता बन्द गलियों में पहुँच गई थी--प्रागे कोई मार्ग था ही नहीं । 
इसोलिए तोड़-फोड़ कर नया रास्ता बनाना पड़ा है श्लौर ऐसा जान पडता है कि 
राजमार्ग दूर नहीं है,--जहाँ जीवन के सहलविध हूप-रंग-स्पन्दन, लय-ध्वनि-संगीत- 
छन्‍्द और वाणी के मुक्तकण्ठीय गान हैं। इस भूमिका में हम काव्यगत नये प्रयोगों 
और नये संविधानों को देखें । 


(२) 

आ्राधुनिक जीवन की सबसे बड़ी विश्येपत्ता है सन्देश, जिल्नासा, अनास्था | 

ध्राज पिछले युगों की श्रद्धा का स्थान प्रश्न ने ले लिया है। हमारे प्रग्न समाधान 
को बिन्ता ही नहीं करते। एक प्रश्न से दूसरा प्रघव निकलता है, दूसरे से तीसरा 
और इस तरह प्रण्नों की श्ंखला लम्बी होती जाती है। समसामयिक जीवन में 
डूबे हुए कवि के लिए यह कठिन हो जाता है कि वह अपने युग को श्रस्वीकार कर 
दे श्ौर पिछले आस्थावान, सरल, निश्चिन्त युगों की और लौटे । फलतः प्राज काव्य 
में स्थिरता नही रहो है श्लौर उसमें भी श्रनास्था के सुर ही ऊपर बजते हैं। कविता 
से सौन्दर्य, संगीत, कल्पना और कलात्मक एकरूपता का निष्कासन हो गया है | 
जिन तत्त्वों को काव्य का अनिवाय अंग माना जाता था, वे ही श्राज अश्द्धा के पात्र 
और उपेक्षित हैं। पुराने श्लौर नए कवि की द्विविधात्मक स्थिति का एक बड़ा सुन्दर 
परिचय वरद्रांड रसेल की इन पंक्तियों में मिलता है: “प्रौढ् व्यक्ति जिन चीज़ों के 
सम्बन्ध में कुछ कहना चाहता था, वे बालपन से उसके लिए उस्री प्रकार सुपरिचित 
थी जिस प्रकार उससे पहले उन्के पिता श्लौर पितामह के लिए | तब कवि 
समसामयिक जीवन को लेकर अपना भाव-प्रकाशन ऐसे शब्दों में कर सकता था जो 
चरप्रयोग से श्र्थंचनी हो चुके थे श्रौर जिन्हें म्तीत के रसच्रोतों से रंगीनी प्राप्त 
हो चुकी थी । परन्तु आ्राज वह या तो सामयिक जीवन की अ्वहेलना हो कर दे 
या अपनी रचना में ऐसे शब्दों को स्थान दे जो नंगे और कठोर हैं । कविता में पत्र 
लिखना सम्मव है, परन्तु ठेलीफोन की बातचीत का कविता में श्राभास देना कठिन 
है उसी प्रकार जिस प्रकार रेब्रियो की श्रपेक्षा कविता में नंदन-संगीत की निर्मिति 
सरल है | कल्पना के अश्व की वल्गा थाम कर हवा में विहार करना सरल है परन्त 
किसी भी जानेन्‍पहचाने छन्द में हवा से भी अधिक गति से दौटते हए श्राधुनिक 
स्वचालित यान पर चलना दुष्कर है ।” (द साइंटिफ़िक श्राउटलुक) । यह स्पष्ट है 
कि बआ्राधुनिक बुग के नये भौतिक परिवर्तन कवि के लिए एक बड़ी चुनौती थे ! 
बातो जीवन के अनुदुप काव्य की नापा-शैली, सूत्तिमत्ता श्लौर छन्दविधान में 
परिवर्तन हो, या समस्त श्राधुनिक जीवन को काव्यक्षेत्र से वहिप्कूत किया जाए, 
या कवि कम-सैे-क्रम उस समय तक ठहरा रहे जब तक प्राधुनिक जीवन के स्थायी 
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तत्वों का समोजन न कर ले और नए व्यजश इज्दी को एक नयथों निधि विकृशस्तित 
नस हो जाए। वास्तव में जीवन के विकास की जो तीद्र गति पिछले सौ वर्षों में हमें 
दिखलाई दी है, वह पिछली शताब्दियों को विकास-गंति से क्‍िन्‍त थी और इस 
विकास ने हमारे दब्द-कोप में इतनी बुद्धि कर दी है कि हमारी धाचीन शब्द्निषि 
उसके दशा से भी वम रह गई है । सहन्नों की सल्या में जी चोड़े हमारे जीवन के 
लिए प्रनिवाय हैं, डे काव्य के संवेदना क्षेत्र से कंसे वहिष्वत किया जा सकता हैं । 
यदि हम वर्विता को पुराने झर्थों मे विशिष्ट वरतु समझें, जिसके निद्चितत विषय 
हैं और निश्चित शब्द कोप, तो हम दुरी तरह रूदि में जकड़ जाते हैं। कात-प्रवाह 
को पीछे नहीं मोडा जा सकता । 

एवं समाधान यह भी हूं कि नया ववि लयी जीवनअद्धति को तो स्वीकार कर 
ले परन्तु पुरातन वाष्योष्योगों शब्द-कोष के द्वारा ही नये जोवन की वाणी दे । 
सुनने में चाहे यह भता लगे, यह बात अव्यावहारिर है । मये जीवा की पभप्तिन्यक्ति 
नये शब्दों मे ही हो सकती है पर तु यहाँ प्रदद यह ही सकता हूँ कि वया नये काव्य में 
पुराना वुछ भी नही हूँ। ग्रथवां नये काठ्य में क्या कुछ, धौर वितना ऐसा है जो 'स्थासी' 
और (चिर! हूँ । परन्तु अभी इस प्रश्न का उत्तर दिया ही नहीं जा सकता । नया 
काठय ग्रभी लिर्माण-पंथ पर हूँ, वहू भभी परम्परा से एददम विच्छिन नहीं हो 
पाया है | उससे निर्माण की प्रवेक्षा विष्यत थे स्वर भ्रषिक हैं । पुराने भ्रादश ढह रहे 
हैं, शास्त्र की कटियाँ टूट रही हैं, तये विश्ञाद ने जिस नेसे मानव मे, संसार में सब 
बहों (भौर भपने देश में भी) जम लिया है, वह पुराने मानव को तरह ही (भौर 
प्रत्येक युग के मानव की तरह ही) प्रात्मशोघ के लिए निकल पड़ा हूँ बद्यपि आज 
उसके विश्वास और भ्रस्त-शस्त शित हैं। परन्तु आन विध्वस है तो कल निर्माण भी 
हैँ भ्रौर नये झ्राद्शों और मूल्यों वा सथान अ्रपने झ्रात में कोई बुरी चीज नहीं हूँ । 


(३) 

रोमाटिक काब्य-साहिस्‍्य विश्विष्ट भौर व्यदितगत थ।। वास्तव में रोगादिक 
काव्य में व्यवितभ्त तत्वों को इतनी प्रघानता हूँ कि उसे ही सर्वोत्रटि महूव प्राप्त 
हैँ । कवि दा ध्यविवत्व उसमे इतना मुखर है कि हम भतिपरिवय से प्रातक्ित हो 
उठते हैं । इसके विपरीत नये वास्य को तिविशेष और निर्वेवक्तिक कहां गया हूँ। 
इसमें सदेह नहीं हि नये कवियों ने निर्वेषक्तिरता से प्रारम्म क्या हू भौर इनियड 
वा "द वेस्ट लण्ड” इसवा सुन्दर उदादरण है, परतु परवर्त्ती चर्षों में एडरा 
वॉउण्ड वी रचनाएं (३०वीं संग्रिका का परिलेख) और झा कवियों वो रचनाएँ 
भी प्राप्त हुई हैं जिहें उसी सदन में निद्शेष और निर्वेवकितरिक नहीं कद्ठा जा 
सबता। वध्तव में नए काव्य की निविश्येपता भौर व्यक्ति-पराहुमुखता झपने दंगे 
की चीज़ है, दुछ इस प्रकार वो हैं कि वह प्रपने ढग से विश्विष्ट और ब्यवितवर्गत 
वा जाती है। नया मंवि प्रपने व्यक्षिगगत दुष्टिकोण से हो ससार को देखता हैँ 
यधपि वह उसे निविशिष्ट रूप देने का अंग्रस करता हैं। फ़रत व्यक्तिगत शोर 
सामाजिक तत्व नए काव्य में इतते मिल-जुल गए हैं कि उहें भलग॑ बरना 
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प्रसम्भव है। डे सेसिल लेविस के शब्दों में : 'बर्योंकि इसमें (श्रथवा श्राधुनिक काव्य 
में) व्यक्तिपरक और समप्टिपरक श्रर्थों का निरंतर श्रंतयोजन है। निवेदन का 
प्राभ्यंतर वृत्त परिवेश, बाहरी वृत्त में बुद्धिमान भौर मूत्तिमान होता चलता है, या 
उल्दा क्रम लें तो कवि के परिवेश का विधिप्ट श्रौर नवीन (इसमें राजनीतिक 
स्थिति, मानसिक दशा, बीसवीं शताब्दी के वैज्ञानिक मनुष्य की उपलब्धि पश्रादि सब 
चीज़ें श्रा जाती हैं) पुनः पुनः कवि की आ्रान्तरिक क्रियाशीलता, के प्रतिधिम्ब के रूप में 
सामने श्राता है । नये कवियों की शअनेकानेक रचनाश्रों में व्यवितगत श्रौर (विस्तृत 
संदर्भो में) राजनीतिक मूत्तिमत्ता का अ्रंतपंरिवर्तत, व्यवितगत तथा राजनीतिक 
भावप्रक्रियाग्रों की क्रिया-प्रतिक्रिया का श्राभास वरावर पाया जाता है। (ए होप 
फ़ार पोइट्री ) । 
यहू स्पष्ट है कि आ्राधुनिक कवि काव्यसुजन में वयवित॒क तत्वों को महत्व 
देने के लिए तैयार है, यद्यपि यह महत्व श्रपने ढंग का है। रोमांटिकों की भाँति 
उसका भी कहना है कि कला कलाकार की व्यक्तिगत श्रन्तदू प्टि का फन्न है, उसके 
वंयक्तिक ढंग से जीवन को देखने का प्रतिफल है। परन्तु काव्य मात्र श्रात्माभि- 
व्यवित नही है, वह “निवेदन! भी है। कवि को श्रपने श्रात्मानुभूत सत्य (या सौन्दर्य) 
को सव तक पहुँचाना है, इस तरह कि उसका सत्य (या सौन्दर्य) सव का 
प्रनुभूत सत्य (या सीन्दर्य) बन जाए। पाठक कवि के प्रति उस समय संवेदित 
होगा जब कवि के श्रनुभूत सत्य में उसे श्रात्मानुभूति की लक मिलेगी । कविता 
को यदि व्यापक भ्ौर सावंभौम होना है तो उसे श्रधिक से श्रधिक विन्दुश्ों पर जीवन 
को संस्पशित करना होगा | इसीलिए नये काव्य का क्षेत्र समग्र जीवन है, कोई एक 
श्रेंश मात्र नही, विश्व-जीवन की समस्त श्रनुभूतिया और संवेदनाएँ। नया कवि उन 
महान्‌ परिवत्तंनों से पूर्णतः परिचित है जो पश्राज संसार को बदल रहे है। ये 
परिवर्तन कवि शोर पाठक के लिए समान रूप से महत्वपूर्ण हैं। फलतः वह किसी 
एक "नक्षत्र-मवन' में वंठ कर अपना स्वर्णनीड़ नहीं बनाता श्रौर श्रपनी क्षद्रतम 
वैयक्तिक श्रनुभूतियों से काव्य नहीं गढता । वह चाहता है कि उम्रके काव्य-गगत 
का वस्तु-जगत क्षे ताथ्यिक श्लौर सूक्ष्म एवं गहरा सम्बन्ध बना रहे । बदलते हुए 
जगत में ही वह जीवन के स्थायी संवेदन ढूंढता है । 'इण्ट्राउवशन हु माइने पोडटी' 
, के लेखक मा्िन गिल्के ने नये दृष्टिकोण को एक नये समीकरण से उपस्यित किया 
. है। उनका बाहना है कि नया काव्य बीज-गणित है । धीजगणित की भाँति उसमें 
पात्र, घटनाएँ श्रौर भावस्थितियाँ प्रतीक मान्न हैं। कवि इन निर्वेयक्तिक प्रतीकों के 
माध्यम से भ्रधिक से अधिक पाठकों तक पहुँचना चाहता है । वह विशभिष्टों का 
कवि नहीं है, सामान्यों का कवि है | रोमांटिक कवि को विभिष्टता का श्राग्रह था 
श्रौर यह विशिष्दता उस्ते समस्त दृश्य जगत से खींच कार पात्मकेन्द्रित बना देती 
थी। प्रन्त में वह अपने ही स्वप्न-गगत और भावमंवेदन में उनके कर रह जाता 
था । रोमांटिक कवि की भ्रात्मनिष्ठा वस्तुस्थिति से पलायन या विद्रोह की उपज थी 
श्रौर श्रन्त तक पहुँचते-पहुंचते काव्य प्रलाप-मात्र रह जाता था । गिल्के ने रोमांटिक 
कवि के काव्य को तुलना श्रंक-गणित ते की है। परन्तु प्रंक-गणित के श्रंक भी 


नमी कविता श्ड७ 


प्रतोक-रूप में प्रयुतत हो सकते हैं भौर रोमाटिस कवियों ने भी विद्रोह भौर धभानाद 
के व्यक्िगत स्व॒रो के भाध्यम से भ्रमस्य हृदयों को वात वही है। वास्तव में पर्ण 
रूप मे वैयक्तिक था निर्वेयक्तिक दृष्टिकोण प्रसम्भव वल्पना है । वैयक्विक दृष्टिकोण 
में निर्वेशेक्तिक उसी प्रकार छिपा रह सवृता है जिस प्रकार निर्देशवितक दृष्टिकौण में 
वैयक्तिव। पेरतु विभिन युगो में कसी एक दृष्टिकोण को (भले ही प्रतिक्रिया 
स्वरूप) अ्रधिक श्रेय मित्र जाता है। नये काव्य में निर्वेमवितक्ता का प्राग्रह है। 
सम्मंवत यह प्ाग्रह धीच्र ही अविवाद का रूप ग्रहण कर लेगा और काव्य में फिर 
व्यक्तिगत दुष्टिवीणों और मानो की प्रतित्रियात्मक प्रावाद़ उठेगी। प्रत्येक प्रत्यावत्तेंन 
में कवासिक्स वाब्य रोमाटिक काश्य के ग्धिक निकट ग्राता जाना है और 
रोमांटिक काव्य झधिवाश में बचामिकल तत्वो को ग्रहण कर लेता है। नये वाव्य 
मुँ हम रोमादिक दुष्टिकोण के विरोध में कतासिक्सल और निर्वेषक्धिक' हष्ठिकोण 
था विकास पाते हैं यद्यपि उसमे परम्परागत रोमाटिक तत्व भी कम नहीं हैं। 
इसीजिए कुछ ग्रालोचकों ने नये काब्य को रोमाटिक वाब्यधारा का ही परवर्ती 
विदाप्त माना है। उनके मतानुसार रोमाटिक वाव्यप्रह्मति पश्रब भो क्रियाश्ीत है 
झौर उममें चमत्कारवाद प्ौर बौद्धिकता दी अधिकता के कारण विशुद्ध क्वासिक्ल 
काव्य को झोर प्रत्यावत्तन नहीं हो पाया है। इमसिए हम नये काब्य वो दोनो कौ 
सबि-रेखा पर कहों रप्त सकते हैं। पिछले वर्षों मे नयी कविता की छक्तिमत्ताबी 
वृद्धि हुई है और भ्वसाद, निराशा, सदेह एवं झनारधा से ऊपर उठ कर बदि ने 
उत्साह, आशा, समाधान झौर भारषा के सुर उठाएं हैं॥ भोर भी नथे इधर के 
काव्य का ग्राश्नावादी दृष्टिकोण इलिसट से बिल्कुल भिने और बही-क्हीं विपरीत 
जान पडता है और उसमे वेयक्तिक वल्पना-चित्रो वी प्रधानता है । 


४२१: 


नयी कविता : छक दृष्टिकोण 


पथी कविता को लेकर श्राज वाई प्रवाद उठ खड़े हुए है जिनमें से कुछ 
शास्त्रीय है, कुछ श्भिरुचिमूलक, कुछ वितण्डावादी । यह स्पष्ट है कि इन प्रवादों 
ने न तो नये कवि की उलझने सुलभाई है, न पाठकों का समाधान किया है। नयी 
कविता का सबसे वड़ा श्रभिशाप यह है कि वह 'वाद' के रूप में सामने श्राई श्रौर 
वाद के साथ प्रतिवाद औ्रौर प्रवाद लगे ही है। अन्य वादों की भांति उसमे भी प्रति- 
बाद था और वयःसन्धिक वाचालता की भी कमी नहीं थी । परन्तु आज बीस वर्षों 
के सतत प्रयोग और परीक्षण के बाद उसका भला-चुरा बहुत कुछ उभर आया है 
और उसका स्वरुप तथा उसकी संभावनाएँ निश्चित है| फत्त-: यह दाम आप्चर्य की 
बात नही है कि श्राज विरोधी अखाड़े सहसा उसे चुनौती देने के लिए सामने भरा 
रहे है। इससे यह तो साफ़ लगता है कि नयी कविता की स्थिति उतनी सुलमभी 
नहीं है और समीक्षको का एक वर्ग उसे 'कविता' की मान्यता देने को भी तैयार नहीं 
है। 'नयी' वह हो, परन्तु 'कविता' क्यों हो, यह इस वर्ग का तकंवाद है । 

प्रघन होता है कि ऐसा क्यों है। बीस वर्षों तक कोई काव्यधारा श्रपना 
स्वरूप स्पष्ट न कर सके, प्रपनी मान्यताएँ न बना सके तो उन्चकी जीवनी-शक्तति के 
सम्बन्ध में सन्देह्ठ होना लाजिमी है। छायावाद का श्रानदोलस १६०६-१० ई० में प्रसाद 
की रचानाग्रों से भारम्भ होता है और 'पल्लवा' (१६२८) भ्रौर 'परिमल' (१६३०) 
के प्रकाशन के साथ वह स्वीकृत सत्य बन जाता है। नये काव्य में ऐसी सर्वमान्य 
सर्जक णक्तियाँ कहाँ है ? कौन नयी हइतियाँ ऐसी है जिन्हें प्रतिनिधि माना जाय 
या जिन्हें मानद्रण्ड के रूप में स्वीकार किया जाय ? नथी कविता का एक वर्ग 
प्रगत्तिवादी (माक्सवादी) विचारों का अनुयायी था श्रीर उसके काव्य की भूमि 
वर्गवादी थी। बह दल अब पीछे हट गया है शौर प्रयोगवादो (विशुद्ध काव्यवादी 
या कलावादी) वर्ग अग्म मोर्चे पर जमा है। इस प्रयोगवादी कवि-वर्ग की सामान्य 
मान्यताएं क्‍या है और वह पश्चिम की किन काव्यवारात्रों का पश्रनुमरण करता है ? 
वया वह सारखब्राही है ? या उसका निजी स्वतंत्र व्यक्तित्व है? उसका जीवनदर्धान 
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क्या है ? उगते राष्ट्र की मनोभूमि से उसने क्या समभीता किया है ? ये कुछ प्रग्न हैं 
जिनके उत्तर से नयी कविता की स्थिति सुलक सकती है, परन्तु प्रवादों की हलचल 
में तक कहाँ चलते है ब्रौर समाधान कौन ढूंढता है? फल यह हुआ है दि. नयी कविता 
के काव्य-रसिक समर्थक ओर विरोधी दलों में बट गए है और गाली-गलौच का 
बाजार गर्म है । नयी कविता बंठा-ठालो का बन्चा मात्र नहीं है, आधुनिक जीवन 
बी एक नितान्त आवश्यकता है, इसे कोई मानने को तैयार नहीं है । नयी कविता के 


सथों कविता एक दृष्टिको्टा १डट्‌ 


कवि हैं, पाठक हैं, रक्षज्ञ आालोचक हैं । उसमे विरोध पैदा करने की झबित है, भतः 
वह प्राणवान है। उसके अपने जीवनमूस्य हैं थां बन रहे हैं। फिर उसे मादा वयों 
नही जाता ! 

सबसे पहली बात जो मेरे ध्यान मे श्राती है वह है समर्थ कवि का प्रभाव | 
बबिता वो स्वीहृति उसके भीतर है। यूरोप में हापक्षिस, वाहटर डी-ला मेर भौर 
हाई प्रथम प्रयोगकर्ता बने, परतु भग्रेंत्ी नयी बबिता को स्वीकृति इलियथ के काब्य 
से मिली । इलियट के वात्य वो छोइ दीजिए तो १६३० ई० त्तक की अग्रेज़ी नयी 
कृविता थे समर्थ कवियों की रचनाग्रो से टक्कर जेने दातली कृतियाँ वित्ननी रहती हैं ? 
इलियट ने पूर्वेवर्ती और समसामयिक वविया से रस ग्रहण जिया झौर नये युग को 
नये मुहांयरे, छन्द, प्रतीर, प्रतिमान श्रादि दिएं। उनके महांकवि थो पाठक और 
फ़रमौद्कों दोनो ने पहचावा झोर उसके द्वारा परिचमी सयी कबिया मद्राघ बनों ! 
हिंदी की सेयी कविता भाज भी प्रयोग की भूमियों मे उलकी हैं, भ्राज भी गण्यमा-्य 
कवि नही दे सकी, परतु महाकनि को जम देना कसी के दस वी बात नही है। 
हो सबता है निकट भविष्य में ग्याजके प्रवीधी कवियों में से कोई महाकृधि की 
मायता प्राप्त करे और उम्रके द्वारा भये काव्य को महार्धता मिले । यह भी सम्भव 
हैकि परिस्यितियाँ बदल जायें, काव्य के स्वर से प्रतर पड जाय और नगरी बविता 
जीप और नियल हो कर गतिहीन हो जाय ! कार यह है कि जदाँ एक अत्पाय 
में उममें मानव की स्वच्छदवादी वृत्ति का लवीन समारम्भ है जिममें प्रतोवधाद श्रौर 
तवस्वच्उन्दतावाद प्रादि परदिचमी भ्रादोलतों भा प्रभाव है और शाश्ववव है, वहां 
एक बहुत बडे ब्रश में वह 'वर्ममान' से शुडी है गौर उसमे आज के बदसते क्षण का 
भावात्यक झाफलन है। यह 'साज' कल सके में भी पड सकता है। देश में नव- 
निर्माण की अनेक योजनाएँ चल रही हैं भौर भग्तर्राष्ट्रीय स्थितियों में भी ग्राशोभ्द 
परिवर्तन भम्मव हैं! यह सम्भय है हि तयी सवेदनाएँ सगी कविता के स्देहवाद, 
ग्रभिश्वयवाद, प्रात्मप्रताश्त और सकोच को मे#मोर दे भौर झवास्या जाए, प्रास्था 
झाएं। प्लाज एक दशक में बई शतान्दियाँ बीव जाती हैं । भ्रत मायतांप्रों प्रधवा 
दुष्टिकोणी को पकड़े दईँठे रहना सम्मव नहीं है ! यूरोप मे भी घभी बाद! को मद्गाह वित्त 
नहीं भिला, परन्तु उनको ईमानदारी पर सदेह नही दिया गया । फिर हुमों नयी 
काबिता के पुरस्वर्ताप्रो भौर नेये कवियों के प्रति सकोची झौर सशयालथु वया बनें २ 
यदि मयी बिता ऐतिहासिक प्रक्तिया है तो उते स्वाभाविक परिणतिं पर पहुँचेंता 
होगा । इस परिणाम में हम सद्दायक बनें, वाधक नहीं | उसकी तात्विक स्थिति फिर 
हमारी समझ मे मनायास हो भा जायगी 

दूसरे कठिनाई ऐसिहासिक है । नयी कविता में हैदघ० ई० से है६४५० ई० 
तक के यरोपीय वाव्य के प्रनेषानेक भान्दोखनों, कवियों, इतिखो झौर दृध्टिकोणों 
का प्रभाव सचित है। कसी कवि को कोई परिचिंमी कवि पसाद आया, छिसी ने 
होई झादोलन प्रषताया ) इस प्रकार उसमे विविधता और अनेक रूपता विज्शमलता 
की सीमा तक पहुँच गई । हाई भौर मेमफौल्ड से लेबर बाफ़का और रिल्के तक 


ड्ढ बा 
झौर प्रतीकवाद से बपुविजम तक उसवा क्षेत्र-विस्तार है। भ्रत उसे ने इलियंट बी 


१५० मूल्य और मूल्यांकन 


तुला पर तौला जा सकता है, न वलें की, न काफ़का की, न पुदिकन की । सच तो यह है 
कि १६३६ ई० में हमने विश्व-साहित्य के प्रांगण में प्रवेश किया और भंग्रेजी के 
साथ-साथ पहली बार स्वतंत्र रुप से दूसरी यूरोपीय भाषाओ्रों के साहित्य से भी प्रेरणा 
ली | स्वाधीनता-प्राष्ति के वाद यह प्रभावनक्षेत्र विश्वव्यापी हो गया है श्रौर नये 
काव्य-रुपों, प्रतीकों, प्रतिमानों, उल्लेखों और संदर्भों की भरमार है। ऐसा होना 
स्वाभाविक था । आ्राज के वैज्ञानिक युग में सावंभौमिक दृष्टि ही सहज है; नहीं, वह 
अनिवार्य भी है । श्राज कवि परम्परा को लेकर बैठा नही रह सकता श्ौर परम्परा 
जितनी पूर्व की श्रपनी है, उतनी ही पश्चिम की भी अपनी है, क्योंकि साहित्य 
अखण्ड है, सावंदेशिक है | परन्तु यह सवंग्राही दृष्टिकोण हमारी दुर्बलता भी बन 
सकता हैं श्रौर बहुत अ्रणों में बना भी है। हम नयी उपलब्धियों को सम्यक्‌ योगायोग 
हीं दे सके हैं। साधना कम हैं, प्रचार अधिक है। प्रेरणा का स्वरूप ही विदेशी 
नहीं है, काव्यरूप, छन्‍्द, भापा सव कुछ विदेशी हैं। पश्चिम की साहित्य-बाराश्रों 
का हमारा ज्ञान श्रवूरा हैं क्योंकि श्रनेक यूरोपीय भाषाम्रों के काव्य को हमने 
अग्रेजी अनुवाद में ही पढ़ा है श्रौर यूरोपीय मन के अद्यतन विकास की समस्त 
सरणियों से हम प्रभी श्रवगत नही हो सके हैं । फलस्वरूप, पश्चिमी काव्यधाराग्रं 
के श्रनुकरण में हमने जो लिखा है उसमें चकाचौंध श्रधिक है, प्रकाश कम है । श्रपनी 
निजी संवेदना के श्रागे यह कैसे टिक सकेगा । परन्तु इतना तो मानना ही पड़ेगा कि 
नयी कविता में हिन्दी काव्य विधवजनीन संवेदनाशों श्रौर समस्याश्रों के बीच में श्रा 
खड़ा हुआ है श्रौर उसकी मनोव॑ज्ञानिक श्रन्तद्‌'प्टि और श्रश्निव्यंजनात्मक सूभवृभ में 
सूक्ष्मता और प्रौढ़ता श्राई है। यह भविष्यत्‌ काव्य के लिए शुभ लक्षण कहे जा 
सकते हैं । उन्‍नीसवीं शताब्दी के उत्तरार्द्ध में हिन्दी कविता सामपिकता श्र राष्ट्रीयता 
को भ्रोर भागे बढ़ी श्रीर वीसवीं शताब्दी के तीसरे दशक में उसने पश्चिम की 
रोमांटिक चेतना से श्रपना नाता जोड़ा । परन्तु रोमांस के पीछे पश्चिम का यथार्थ 
भी श्राया भर वहिजंगत तथा अन्तर्मन को लेकर उसकी श्राथिक एवं मनोविश्लेपणात्मक 
भूमियाँ भी उद्घटित हुईं । इसे हम संवेदना का प्रसार ही मार्नेंगे। आज की हिन्दी 
कविता यदि पश्चिमी प्रेरणाओं श्रौर काव्यप्रक्रियाओों का श्राकलन करती है तो इसे 
ऐतिहासिक परिणति ही समझा जायगा। यह दूसरी बात है कि श्रपनी दुर्बलताग्रों 
श्रौर भ्रम्तमर्यताओं के कारण हम पिछले सत्तर वर्षों के पश्चिमी काव्य के सुन्दरतम 
श्रोर श्रेप्ठत्तम से बंचित रहे हैं । 
एक कठिनाई नथी कविता के स्वरूप से श्रनभिज्ञता भी है। नयी कविता में 
क्या है, यह न देख कर [दीं क्या.नहीं है! देखने के आ्रादी हो चले है । श्रव तक 
काव्य हमारे लिए अतीत या ब्रनागत का संदेशवाही रहा है । उसमें या तो गौरवमय 
व्यतीत क्षण बंधे हैं, या अनाग्त के रहस्य इंगित हैं। श्रादर्णवादी एवं नीतिबादी 
जीवन-दृष्टि इन दो छोरों में बंधी हैँ । वर्तमान को वह छोड़ देती हैं। वत्तमान क्षण 
को हमने कला का गौरव ही नहीं दिया है। जीवन के स्पन्दन से हम बराबर भागे 
हैं। नयी कविता में यही ईनन्दिन स्पन्दन है, क्षण-क्षण का जीवन है, प्रसार्थक 
सा्कता हूँ । गहरे सागर पैठ” कर पाना झ्राज हमने जाना हैं क्योंकि भागदौड़ी 


नयी कविता एक दृध्टिफोण १४१ 


जोवनत के क्षणावेश को हमने वाणों दो हैं । इस वाणी में लग-ताल, छद, तुक नहीं 
हैं वो बया। कबीर ने भी तो 'अनगढिया' देव को “गढे' देव से प्रधिक महत्व दिया 
हैं। नया काव्य यदि कवीर की लुकाठी लेकर चलता है और जीवन-समीक्षक प्रथवा 
जीवनस्जक बनता हूं तो ग्राइचर्य क्यों हो ? उसे क्या हम पलायनवांदी वह सकेंगे ? 
छायावाद से हमने जोवन को वास्तविक्ता भाँगी थो । नया वाव्य उसे प्रचुर मात्रा 
में देता हूँ। फिर इसमे लाक्षा कहाँ है ? चया हम वत्तंमास से डरते हैं या झपने कल्पना 
के घरोंदों को भाषात पहुँचाना नहीं चाहते ? यहू स्पष्ट हूँ कि बबिता ने अतीत भौर 
अनागत को छोड कर क्षणवदी वत्तमान को अपना विधय चुना हैं। वही सर्वोवरि 
हैँ । उसकी झ्रपुर्णंता, अनिदिष्टता, प्रग्राह्यता भौर त्वरा आज के साहित्य के ध्मुख 
उपकरण हैं। प्राकस्मिक्ता, दुनिवायंता भ्रौर भसमजसता झाज हमारे लिए श्रावर्ष ण 
ने विषय बन गए हैं और उस समय तक बने रहेंगे जब तक संवटकातीन भ्राज का 
यह क्षण कज़ के राष्ट्रीय शौर गन्तर्राष्ट्रीय जीवन के स्वैर्य में परिवत्तित नही हो 
जाता । आज का कवि पथ का ख्लोगी है, पव का दावेदार वह नही बनता । अतीत 
्रौर झनागत के प्रति वह उत्सुक नहीं । वह सपूर्ण वत्तमान को, उँसकी सारी हल- 
चलों, दुब लताओो और प्रपृणतात्रों को, उसके हृदय भौर मय को शब्दों म॑ बाँघनां 
चाहता है। कविता को नवरस के घेरे में घेर कर हमने उसके साथ पन्पाय किया 
था। तगी कविता ने उसे दौद्धिफ सदर्भ दिए हैं। 'सपुर्ण ममुष्य” उप्तकों पुत्रार है, 
बेबल भावुक मनुष्य नहीं । इसी से उसका स्वर बदला हूँ शौर रूप मजा हूँ। नयी 
फ्विता इस उत्तर दाती के अनुरूप ही है । 

प्रवादों के पीछे हमे नहीं दौडना हूँ । नयी कविता में जो युछ प्रवादोत्तर हैं, 
बह हमारे लिए यपेप्ट हैँ । ऐसा प्रवादोत्तर कम मही है । हम उसे पहचानें, परखें 
भौर समालें | बीते घुग लौटते नहीं । ग्रनागत की चिता व्यर्थ है वधोकि वत्तप्राद में 
ही भविध्यत्‌ का निवास हैँ। यह मान लें तो नयी कविता हमारे लिए चुनौती का 
नही, सहानुभूति प्रौर गव का विपय बन जाय । हम यह मानते हैं कि नथी कविता 
परम्परा से नाता तोद कर आकाशवेलि बन गई हैँ) परिचम उसका रसकोपण नहीं 
कर सकता। यह भी माय हूँ कि उपमे विचार काव्य बनता जा रहा हूँ पौर हृदय 
के मावकोप रियतर होते जा रहे हैं। परस्तु नये प्रतीक और प्रतिमान झब नितास्त नए 
नही रहे हैं भौर बौद्धिक सूवितयों मे मी सरसता झा रही हूँ । भ्रव वह कित्तों वर्ग- 
विद्येप की चीज नहीं रही वयोकि प्रनेक वर्गों को प्रेरणाएँ उसका! रस-मिचन वर 
रही हैं। नयी काव्यधाराएं उत्तम घुलमिल रही हैं। पह काव्यप्रगति के शुभ चिह्ध 
हैं। मतिवादों को छोड कर जीवन वी दैनन्दित झनुभूति की व्यापक भूमि भ्रपना से 
तो नयी कविता प्रवादों से भी बचे और सपना रूप भी तिल्लारे। यही प्रगति की 
स्वस्थ दिशा हैं । परतु तथी कविता के विपक्षिया कौ यह जाने लेना होगा कि जैसे 
जीवन में पैसे कविता के क्षेत्र में भी आज स्वनिष्ठा असम्भव हूँ । भाज राष्ट्रीयता 
था भारतीय सस्कुति की दुह्ाई देवर कविता को काठ के जूते नहीं पहुनाए जा 
सकतें। विदेश-यात्रा झाज श्रवमाननां का विपम नहीं रही हूँ । यह हम अवश्य 
चाहेंगे कि अपनी पिदेश-यात्रा से लौट कर नयी हिन्दी कविता घर थो परोहर वो 
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भी देखे जो पूर्वपरम्परात्रों, लोकगीतों और प्रादेशिक भाषाओं की प्रवृत्तियों के रूप 
में चिर उत्कर्पमयी हैं । परन्तु जागरण के इस युग में हम उसे घर की प्राचीरों में 
बन्दी नहीं कर सकेंगे। सच तो यह हूँ कि नयी कविता की समस्या घर और बाहर 
के बीच सनन्‍्तुलन की समस्या है । बाहर के दूध पर पली नयी कविता को घर का 
स्नेह मिलेगा तो वह यथासम्भव श्षीघत्र ही श्रपना उत्तराधिकार सम्भाल लेगी । 


र२ 
नयी कविता : एक सर्वेच्रण 


नयी कविता के हम इतने निकट हैं कि सम्पूर्णता में उस्ते प्रहण करना 
हमारे लिए असम्मव बात है $ अनेक परिपाईवाँ, अनेक कोणों, झरने प्रवादों के 
ब्रोच मे तयी कविता की जीवनन्दवित को पहचानता बुछ कठिन हो गया है। पूछ 
दो ही हाथी समझने पाले भी कम नहीं हैं भौर बहानी के सात प्रघों वी तरह 
क्रम"से-क्म सात प्रवाद तो चल ही रहे हैं | छायावाद के सम्बन्ध में ऐसी भ्रातति नहीं 
थी बयोकि भारम्म से हो उसका रूप स्थिर था भौर प्रभाव निश्चिचत ये। एवं विशिष्ट 
केंद्र के घारों भोर भोत्री वे परत चढ़े भौर छायावाद के प्रमुख कवियों का योगदान 
स्पष्ट रहा। परन्तु नयी क्विता' की स्थिति हो धिन्‍न है। भारम्भ से ही उसमे 
दो मे द्र रहे, एक प्रतोकवादी, दूसरा मावसंवादों झौर बाद में दोनों वैद्व प्रनेक 
विकीर्ण रेखाप्तों में विच्छुरित हों गए। फल यह हुआ वि नथी कविता उम्र ऐसि- 
हाप्तिवता में ही सम्पूर्ण रह सकी जिसमे छोटे-बडे सभी प्रयत्न मूत्तिमान हैं। उसमें 
विशेधी दिक्षाप्रो में चलने वाली काव्यप्रतिभाओ झौर परिषाटियों वा ऐसा समारस्म 
उद्घटित हुआ कि गाँव में भाएं ऊंट की तरह वह झमी भी भसमजस वा विषय 
बनों है । 

नयी कविता भपने साथ नए जीवन-मूल्य साई, परन्तु झारम्म में ये जीवन- 
मूल्य स्पष्ट नहीं पे शोर आमक थे। विरोध भोर प्रतिकार से उदका जम हुप्रा 
झभोर उप्तने सस्तुलन तथा समन्वय के सार्ये को छोड़ कर खुनौती का मार्ग अपनाया ॥ 
परम्परा के प्म्बल को पीछे छोड कर शागेजढता बंहें साइस का काम था। गे वल 
मात्र धस्वीकृति के घल पर श्रेष्ठ साहित्य को रचना सम्भव नहीं है, परन्तु नंगी 
कविता के पल्ले अस्वोह्ति हो पडो। उसमे प्रवारधां का मावोच्चार किया भोर 
शादशवाद, वेदात॑, देशप्रंम, अभिजात्य और सस्कारिता को हढ्िवाद कहा | 
छायावाद को नींव से हो निर्माण नहीं करना पढ़ा था। नयी कविता को ध्वस 
को मेरी दजानी पंडी स्‍ग्रौर उस ध्दूस पर एकदम नयो इमारत खडी करना पड़ी 
इस इमारत का मातचित्र विदेशों था धौर उपकरण भी विदेशी रणों में रंगे थे । 
फल यह हुँभा कि इमारत वे नयेपन में जहाँ लोगों को प्रारदित किया, यहाँ 
समभादारों ने लिए बह बुकौदल बन मर रहू गईं। उसमे प्रतोगवाद, दादाईजम, 
जय॑बिश्यम, वारटिसिद्वर्म, इमेजियम, माक्सेवाद, समाजवादी यधापंवाद-अस्तित्ववाद 
नवध्यच्छदतावाद प्रादि, भादि न जाने बितने पैवद लगें॥ इन पंवदी ने इमारत 


के भस्तली रपरूप वो मी छिपा दिया । 
6 बडी दूर तक नयी कविता छायावाद की अतिक्रिया थी 4 छायावाद में प्रेरधा 
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का स्वरूप श्ात्मत था झ्ौर सौन्दर्यवाद उसका प्रमुख स्वर था। रूपात्मक और 
नीतिवद्ध कविता के विरुद्ध उसने कल्पना श्नौर भावुकता को प्रश्नय दिया | इंग्लैंड 
के रोमांटिक कवियों की 'मैं-शैली' उसने श्रपनाई श्रौर गीतिकाव्य के चुने हुए स्वर 
भरे। उसमें दुर्निवायंता थी, क्षयी ब्ाकांक्षा घी | हिन्दी के स्वच्छन्दतावादी कवियों 
मे कालिदास की श्रोर देखा और उनसे संयम और सम्भ्रांति का पाठ सीखा । वेदांत 
और सूफी प्रेम-साधना की वेदनामयी सार्वभौमिकता और करुणा की भूमि पर उन्होंने 
कला की वंशी बजाई श्रौर कल्पना के जादू के कमल खिलाए। वह राष्ट्रीय 
भावोन्मुवित की उपज थी शौर उसके शवासोच्छवासों में भारत की पारम्परिक 
संस्कृति की गनन्‍्व थी । इस पिक्चल भूमि पर वह श्रधिक नहीं वढ़ो थी कि १६३०-३२ 
का सत्याग्रह-प्रान्दोलन श्रसफल रहा श्ौर हृदयमंथन का युग शुरू हुम्ना । पराजय 
का आक्रोश ग्रात्मप्रताइव, कुंछा, अवस्ताद, प्रयोग और तोड़-फोड़ के रूप में सामने 
आ्राया । तभी उसने पदिचिम की ओर देखा और वहाँ से माक्संवाद का नारा ग्रहण 
किया तथा उसे प्रगतिवाद कह कर हिन्दी काव्य-जगत में चालू किया । यों हम १६३६ 
तक आ पहुँचे । इसी समय द्वितीय महायुद्ध श्रारम्भ हुआ और मावसंवादी सिक्के 
प्रगतिवाद के नाम पर बड़ी महार्घता लेकर चले । श्राज उनकी महारघता समाप्त हो 
गई है श्रौर प्रगतिवादी काव्य में हमने 'मुद्रा' श्रधिक पाई है, भीतरी प्रेरणा कम 
है। कविता को राजनीति से बाँध कर हम किस विचक्षण प्राणी की प्राणा कर सकते 
थे? १६४५ में महायुद्ध की समाप्ति पर प्रगतिवादी कवि एक नये प्रकार के 
स्वच्छन्द्तावाद की श्ोर लौटे जो जीवन की विकृृति श्रौर नग्नता को उनार कर 
चलता था । उन्होने मनुष्य मात्र की दुर्वलताओं की घोषणा की, प्रकृति में संहार 
देखा और घोर दुःखबाद को जन्म दिया । काव्य में व्यक्ति का महत्व बढ़ा | उसका 
अहम्‌ जागा। कवि का खण्डित अहं ही काव्य वन गया । परिवेश पर विजय पाने में 
असमर्थ कवि खण्डहर वन गया । इलियट के 'द वेस्ट लैंड' में उसने युग के मन की 
भांकी देखी । श्रनेक प्रइत उठे । भ्रनेक खण्डित प्रतिमाएँ पूज्य बनीं । मनोविश्लेषण 

के अर्द्ध सत्यों और अ्वचेत्तन के द्वन्दों पर भीतर की मरुभूमि को समकने की चेप्टा 
की गई | समझी गई या नहीं, कहा नहीं जा सकेगा, परन्तु सरस वह निश्चय ही 

नहीं बन सकी । इस प्रकार 'प्रगति' का स्वप्न श्रवचेतनीय प्रतिमानों श्रौर यौन 
प्रतीकों में खो गया । 

. यह नहीं कि नयी कविता की उपलब्धि कुछ रही ही न हो, या वह महत्व- 
पूर्ण नहीों। उसमें प्रत्तीकवादी चेतना के रूप में ऐसा बहुत कुछ श्राया है जिसे 
छायावाद का विक्रान्न या नवस्वच्छन्दतावाद कह सकते हैं । काव्यमापा की जड़ता को 
उसने भककोरा है भौर छन्द एवं लय के सम्बन्ध में हमारी धारणा में श्रामूल परिवर्तन 
किया है । वह जीवन-सूत्री है, क्षणवादी है, अ्रंतरंगी श्राकुनता है । उसमें प्रतिमानों 
और प्रतीकों की एक नयी दुनिया ही प्रकाशित है | वह विधाता की सृष्टि के समक्ष 
सर्जक मन के नवनिर्माण की दावेदार है। श्राज उमकी श्राखें युग के अन्वेपन को 
कोस रही हैँ तो कल वे नवप्रभात का अभिननन्‍्दन भी कर सकेगी । नयी कविता में 


कवि-क्रमे का नया कौथल कम नहीं है । उसके प्रेरणा-सूत्र सार्वदेशिक हैं श्ौर 


नयी वविता पूवा तवंक्षरा १५१४ 


विज्ञान-यूग के भावकत्व को उससे वाणी में बाँधने या उपक्रम जिया है। उसमें 
गद्यात्मकतदा है परन्तु जहाँ जीवन दे रसकोप ही सूख गए हो दहाँ सरसता के त्रीटा- 
दौल क्या दृत्रिम नहीं लगेंगे २ बालातर में वह सच्चे भर्यों मे कविता बने सकेगी । 
इसमें सदेह नहीं कि युद्धीत्तर नयी कविता स॒द्द प्रदार से अराजक है भौर 
उसमें घुरी-हीतता भी वम नहीं है जपोकि नये जीवन-मल्यों का निर्माण हम पश्मी 
नही दर सके हैं, परन्तु उसके सतत परोक्षण, उसकी सतत प्रयोगशीलता में 
प्रतिश्वांस नहीं किया जा सकता | प्रव भी उसमें प्रदन हो प्रश्न हैं, समाधान नहीं टैँ । 
गाँधी जी वी हत्या देश के स्थायी जीवन-मूल्यो। पर सबसे बढ़ा प्रह्मर थौ परन्तु इस 
घटना ने मये जीवन-मूल्य वे विकास में कोई सहायता नहों दी। नयी पीढ़ी की 
जीवन दृष्टि निरन्तर सकोचशील, सशयग्रस्त भौर चटुल बनती गई है जिसके फव- 
स्वम्प सर्जन शक्ति का हास हुमा है भौर कत्तंव्य-बुद्धि कुठित हुई है। लड्प-भ्राँति 
के चिह्न भाज की कविता में स्पष्ट ही लक्षित हैं! पुरानी पीढो नवर्निर्माण का तारा 
लगाती है, सर्वोदिय भौर बस्याण-समाज की दुह्ाई देती है, परस्तु खलद्घाहीन नयी 
पीदी भारथा का बल नहीं संजों पाती। परतु क्या इसप्रे लिए नयी पोडी ही 
उत्तरदायी हैं 
पूछा जाता है कि नया कवि प्रास्धा का दीपक क्यों नहीं जलाता, नवनिर्माण 
के गौत क्यों नही गाता । परन्तु कला के क्षेत्र में विधघटन को सूचना जीवन मूल्यों 
वी अस्तव्यस्तता वी सूचना है। भारतीय मन पर सक्‍ट ने जी बादल युद्धन्वाव 
पे छा रहे थे, वे प्रमो हे नहीं हैं। कलावार बी सवेदनशील प्ात्मा नए स्वप्नो 
को छल समझ रहो है क्योंकि वे घरती के रस से पोषित नहीं हैं। देश बी बर्म 
ग्रौर सर्जन की दाक्लियाँ ्राज भी अवरुद्ध हैं। विसी नयी भन्तयोजित काब्यचेतना 
की झाशा व्यर्थ है वयोकि सर्जनशील मन धृपछाँहो मर-छलना में चइते है। नगी 
दिश्ञाप्रों वी भोर धटकव लगाता हुआ बह बढ भ्रवश्य रहा है पर तु भन्त रगी प्रवाद्य 
के प्रभाव में वह प्रपती चेतनाप्ों को नया सकत्प नही दे सका है। यही नये काव्य 
के दिशाञ्रम है । 
सथी बविता के सम्ब व में एक बढ़ी अञ्राति यह फ्लो है कि बह एवंदम 
प्रम्पराविच्छिन है, या हो सकती है, भौर उसमे प्रयोग-हौ-प्रयोग हैं। इन प्रयोगों 
को भी सन्देह मी दृष्टि से देखा गया है भौर नयी कविता के एक प्रभुख पक्ष के 
लिए प्रयोगवाद नाम लांक्षा के संदर्भ मे चल ही रहा है। प्रयोग नयी कविता का 
बल है, मह वह दैना पनुचित नहीं होगा परतु नयी कविता बेबल मात्र प्रयोग है, 
उप्तें हिंदी था झपना स्वर नहीं है, यह कहना लिचित्‌ साहस बात काम है 
भवे बवियों भोर नयो बविता वे पाठकों के मात्र से यह भ्रामक धारणा दूर हो, दभी 
नयी वचिता या सविष्य उज्ज्यल वहां जा सकेगा । सभी कविता भ्पने जोदन दे 
प्रारम्भिक दो दशक पार वर वय सन्धिक दुर्देलताप्तों से झागे बढ़ चर झाज गौदन 
की दहुलौद़ पर खंडी है॥ राजपथ बह पौछे छोड आई है परन्तु प्च्छा हो यदि बह 
झपना गम्तव्य जान से भौर झपने सम्वल की पुरी पहचान उसे हो। किसी भी युग 
बी बबिता नतो केडल परम्परा पर जो सक्ततों है, न प्रयोग पर। सबिवालोन 
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कविता के लिए तो यह न्नौर भी निश्चित रूप से कहा जा सकता है । प्रयोग परम्परा 
को आगे बढ़ाते है तो परम्परा प्रयोग को युप्ट करती है श्लौर अ्रविच्छिन्न के भीतर 
नरन्तर्य का अमृत ढालती है। यह प्रक्रिया ही काव्य को श्रक्षुण्णता श्रौर श्रसण्डता 
प्रदान करती है | देखा तो यह गया है कि नये प्रयोगों के भीतर से बड़ी चीज़ प्राई 
हैं तो परम्परा के बल से ही पुष्ट होकर आई है क्योंकि प्रत्येक उत्कृष्ट कवि पूर्वार्जन 
के प्रति सचेत रहता है और उसकी क़लम की नोक पर बीते उत्कर्ष श्रनायास ही 
उतर आते हैं श्लौर नयी उपलब्धियों से मिल कर इन्द्रधनुपी वर्णच्छटा ग्रहण करते 
हैँ । इसमें श्राश्चर्य की कोई वात नहीं है क्‍योंकि साहित्य का कर्ता-घर्त्ता मनुष्य है 
जो अंनागत के प्रत्ति उत्साही होता हुआ भी अतीतगर्भित है । कवि या साहित्यकार 
साधारण मनुप्य से कहीं अधिक संवेदनशील रहता है, ञ्रत: घुन्दर श्रतीत से एकदम 
सम्बन्ध तोड़ लेना उसके लिए कठिन ही नहीं, अ्स्म्मव भी है। हिन्दी की नयी 
कविता में भी प्रयोग के पीछे परम्परा का बल है श्लौर नया कवि बहुत दूर तक प्रसाद 
झौर निराला के कण्ठस्वर को सुरक्षित रख सका है। पश्लावब्यकता इस बात की है 
कि हम नये प्रयोगों के पश्चिमीपन से श्रातंकित न हों, उनके पूर्वापर संदर्भो को भी 
पहचानें शोर समसामयिक प्रेरणाओं से भी उनका प्राण-सम्बन्ध स्थापित करें । इसके 
लिए गहरी सहानुभूति को श्रपेक्षा है। यह सहानुभूति मिलने पर नयी कविता हिन्दी 
पाठकों की भावमभूमि को रस्तसिक्त कर सकेगी, और उसमें स्थायी तत्त्वों का समावेश 
होगा, ऐसा विश्वासपूर्वक कहा जा सकता है। प्रवादों की पिश्चल घरती से ऊपर 
उठ कर हम सम्भावनाग्रों के उन्मुक्त श्राकाश की और देखें ॥ तब नयी कविता 
हमारे भाव-जगत से अस्नंपृक्त चन कर एकदम नयो प्रौर श्रस्पृष्य नही रहेगी । 


- ३ 
नई कविता + व्यक्तिवादी काव्य 


नई कविता की एक प्रपुख प्रवृत्ति “व्यक्तिवाद' है। उसमे जो चैवित्य दिखलाई 
देता है वह मूलत इसी व्यक्तिवाद के कारण हैं। इस व्यवितवाद के जन्म और 
विकास का भपना इतिहास है। भूल रूप से व्यवितदादी प्रवुत्तिया का सम्बन्ध 
स्वच्छ दतवाबादी भांदौलन से हैं जो स्वयं मौतिकवादी विज्ञानवादी सध्कृति को प्रति+ 
किया है । वितात के विवास ने भौतिकता को प्रश्नय दिया भश्रौर कवि व्यापक समाज 
से छिस्त-भिन्‍न होकर विद्रोहों बन गया। सामन्तवादों युगो में कबि समाज का 
प्रवव॒ता भौर शोप॑स्थ वंग वा चारण था | श्लौद्योगिक कान्ति ने स्थिति में परिवर्तन 
कर दिया ) फल यह हुप्ना कि प्रजाताती चेतता का जम हुप्रा और कवि दवो मुक्त 
समाज का भन्देशवाहक बने गया । उसने विज्ञान मे मानवीय सम्भावनाग्रों का श्रेप्ट- 
तमभ विकास देखा और स्वतन्त्रता, समता तथा बन्घुत्व के ग्रादर्शों को मई बैनानिक 
सस्कृति में मूत्तिमाद देखना चाहा। परच्तु विज्ञान को केवि का यह नेतृत्व प्ठाद 
नहीं था। उसने पूजीवाद से गठबन्धन कर लिया और कवियों के नए समाज के 
स्वप्न भंधूरे ही रह गए। इसलिए यूरोपीय स्वच्छन्दतावाद के काव्य में हम निरतर 
बुण्ठा, प्रवसाद भौर प्रसत्तोप का स्वर पाते हैं। सवेदनशील कविया में बह श्रयतोप 
धीरे-धीरे विद्रोह का रूप धारण कर लेता है श्रौर कवि के लिए सबसे बड़ी समस्या 
यह हो जातो है कि विरोधो जगत में प्रपने छोटे से-व्यक्तित्व को किस प्रकार सुरक्षित 
रख सके | प्रभातन्त की इबाई व्यक्तित ही है । 'प्रत कवि वा यह चिद्रोह प्रजातन्‍्त्री 
शभाद्शों के विएद्ध नही पडता । इसीलिए स्वच्छ'दतावादी काव्य के भीतर विवर्सित 
व्यक्तियादी एवं विद्रोही स्वर उस युग के समीक्षकं भौर सहुदयों को भ्रावपंक बना 
रहा । शीघ्र ही प्रजातत्र के भीतर क्‍ग्रसगतियाँ दिखलाई पड़ने लगीं श्रौर रोमास से 
ब्यवितवाद का साथ छूट गया। पिछली एक शताररी का काठप ब्यक्तिवाद के 
उत्तरोत्तर उत्कर्प भौर कवि को सवेदनात्मक भूमि के निरन्तर सकोच वा इतिहास 
कहा जा सकता हैं । 

हूस संकोच के कारणों वी खोज करना धावश्यक है ॥ एक कारण है प्रचलित 
नीति का विरोध । उनन्‍्नीसवी शताब्दी के मध्य में घूरीप में ठवक्तिवाद और रोमास 
के विरोध में नीतिवादो दृष्टिकोण को विकसित क्या गया। अग्रेजी समाज झौर 
साहित्य में इसका विशेष प्रसार था। रूसो, टॉल्सटाय भौर रस्वित के साहित्य- 
सिद्धान्त इस नीतिवादी साहित्यदृष्टि के शिखर ये । इस साहित्य का जीवनोहलास से 
स्पष्टद विरोध था धभौर दीरस पवितयों वो ही दाव्य के नाम से चलाया जाने लगा 
था॥ 'तथी कविता के कवियों से पंरम्परित नीतिवादिता को एकदम तिरस्कृत कर 
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दिया। फनतः किप्ती एक वर्ग के न रहने में ही उन्होंने अपनी सा्थकता समभी। 
नीति की डोर के शिथिल होकर टूट जाने पर काव्य-प्षेत्र की एकान्विति ही समाप्त 
हो गई । इसी से कवियों को छोटे-छोटे श्रुट बाँधने या किसी झ्ालोचक का पल्‍ला 
पकड़ने की चाह हुई। 'कला के लिए कला' सिद्धान्त का जन्म हुम्ना और कवियों का 
दृष्टि अन्तमुखी होने लगी। श्राग्रह हुमा कि काव्य नीति-निरपेक्ष हो, श्रच्छा हो 
दि विपय-वस्तु से भी शून्य हो । इस प्रकार व्यक्तिगत दृष्टिकोण और वैचित््यमयी 
अनुभूति को प्रश्नय मिला । 
एक दूसरा कारण है विज्ञानवादी दृष्टिकोण का प्रसार । आधुनिक संस्कृति 
मूलतः वुद्धिवादी और विश्लेषणप्रिय है। उसमें ज्ञान की अपार महिमा है, परन्तु 
हृदय के स्रोत निरन्तर सूबे जा रहे हैं। जिसे शिक्षा कह कर चलाया जा रहा है, 
वह सूचना मात्र है । उसमें अनुभूति को जगह नहीं मिली है। फलत: श्राज का शिक्षित 
मनुष्य व्यर्थता से भर गया है | कविता का ज्ोत है श्रानन्द, जिज्ञासा, रहस्य । हमारे 
ज्ञान की परिधि इतनी विस्तृत हो गई है कि कुछ भी अप्रत्याशित नहीं रह गया है । 
कावग्यहढ़ियाँ श्राज हास्यास्पद जान पड़ती हैं । 'अ्रदभुत' का थोदय भी स्पन्दन जीवन 
में शेप नहीं रह गया है। वैसे विज्ञान भौर कविता में निरन्तर विरोध ही हो, यह 
प्रावरयक नही है, क्योकि विज्ञान रहस्योन्मुखी है। उसमें जिज्ञासा और समाधान के 
अनेक सूत्र है। परन्तु श्राज विज्ञान विश्येपज्ञता के उस संसार में पहुँच गया है जहाँ 
तालिकाम्रों का राज्य है भर मानव-शिशु तथ्यों की मरुभूमि में खो गया है । फल 
यह हुआ्ना है कि हम श्रहं के स्तूप बन गए हैं। हम चमत्कृत होने में मान-हानि समभते 
हैं । हमारी सहज मानवीय अन्तव्‌ त्तियाँ जड़ होती जा रही हैं । 

ह कहा जा सकता है कि सिनेमा, टेलीह्िजन शौर रेडियो के इस युग में 
कविता के लिए स्थान ही कहाँ है क्योंकि हमारी जिज्ञासा को भावना इन्हीं से पुष्ट 
हो जाती है। परन्तु मनुष्य अनुभतिधर्मी ही नहीं है । वह अनुभति को ग्रहण भी 
करना चाहता है। वाणी के द्वारा वह अपनी अनुभूतियों को आकार देता है, उन्हें 
अपने लिए अ्रधिक संवेदनीय बनाता है। भाषा मजुष्य की चिशेपता है श्लौर हम 
अनुभूति के आलेखन में ही झब्दों का उपयोग नहीं करते, उनके ही द्वारा हमारी 
अनुभूति प्रेश्लणीय वनती है। वास्तव में हमारी सभी गहरी अनुभूतियाँ उस समय 
तक किसी-न-किसी अंथ तक अ्रधूरी रहती है जब तक हम उन्हें वाणी नही देते ! 
अनुभूति का सम्पूर्ण मधु भाषा के पात्र में ही ढल सकता है। श्रन्य कलाएँ भी अनु- 
भूति को बाँधने में समय हैं, परन्तु इन कलाग्रों में सभी सक्षम नही हो सकते । थ 
की कला सार्वनीमिक और सहज है श्ौर उत्तमें व्यंजनों को अपार सामर्थ्य है । श्रन्य 
कलाग्रों में श्नुभूतियों के प्रकाशन की सोमा है परन्तु इस प्रकार की कोई सीमा 
भाषा के साथ नहीं लगी है । सुक्ष्म-से-सुक्ष्म और व्यापक-से-व्यापक श्रनभत्ति शब्दवद्ध 
हो सकती है । फिर हम अनुनव ही करना नही चाहते, उसे समभाना भी चाहते हैं । 
समझ कर बअतन्य संवेदनशील मनुष्यों तक अ्रपनी समझ पहुँचाना भी हमारी संवेदना 
का एक अंग वन जाता है। इस प्रकार अनुभूति के साथ भाषा और भापा के साथ 
प्रेषणीयता का सम्बन्ध झनिवायंतः लगा हुम्ना है। पनुभूति स्वान्त:सुखाय होकर भी 
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लोकानुरजनाथ था लोकहिताय होती है वोकि जोड़ना उसका धर्म हैँ और जहाँ वह 
झपने में हो सिम जाती हूँ वहाँ दुढाग्रस्त और भनगढ बनी रहती हूँ । 

परतु वेदल बुद्धिग्राह्य होने पर हो अनुमति ग्राह्म नहों वत पाती, उसे 
हृदयस्थ भी होता होगा । हम तके और बुद्धि के द्वारा ही अपने प्रनूमवों को मो 
समभता चाहते हैं ग्रौर यह नहीं समझने कि यह भ्राति हूँ । हमे उहें तक और मावता 
दोनों भूभियों पर ग्रहण वरना हूँ। धर्म शौर कया जीउने को एवं साथ तक 
झौर भावना के दो विभिन्‍न और विरोधी स्तरों पर समझते वे उपग्रम हैं सौर इन 
दोनों वे सम्पूर्ण पोगायोग में हो हमारी जीवनानुभूति वी सक्षमता, परिषूर्णवा तथा 
गहनता की प्रमिव्यत्रित होती हूँ। वैज्ञानिक युग में घर्म और का के मायतोश सूख 
जाते हैं। कवि वा कर्तव्य हूँ कि वह नए स्रोत खोले और अपने युग को प्रनुमूति- 
सक्षम वनाए | जहाँ वह व्यक्तिगत वेचिश्य से ही चिपट कर रह जाता हूँ, वहाँ वह 
झपने इस मूल वत्तंव्य से विभुख हो जाता हूँ । ग्रपने मत को टटोल वर कवि सद के 
मन वी वली सोलता हूँ परन्तु जहाँ वहु ऊहापोहग्रस्त होकर था कुदित होइर ग्रपने 
मन वो ही घद कर सेता है, वहाँ वह अपार ग्रतरात को पार कर किस प्रकार प्रन्य 
मन तक प्रभियान कर सवेगा ? 

वँचित्यवादी कवि कह सकता हूँ कि वह अपने तक ही सीमित रहेगा, दूसरों 
को चिता उसे वयों हो ? क्यो वह प्रेषणोय बने ? परतु वया केदल मात्र तब से 
झपने को भो तुष्द क्या था सकता हैँ ? शुद्ध मानस प्रपने भीवर किस सौदय वो 
सृष्टि कर सकेगा ? हम यह नहीं वह सकते कि भाज बीसवबी द्ावान्दी में हमे कविता 
की श्रावश्यक्ता हो नहीं हूं । ध्रादिकाल स्ते कवि युगानुभूति का व्याख्यापक रहा है ॥ 
युगान्तर के साथ अनुमूति की प्रद्ेति में भी पग्रन्तेर पड़ता गया हैं। मानव की मूज प्रदृं तिं 
इतनी शीघ्रता से नहीं बदलती भौर झनुमूति की प्रद्ति भी बहुत घोरे-धीरे बदलतों 
हैँ परन्तु अनुमूति का स्वरूप युग के साथ झभवश्य बदल जाता हूं। प्रनुभूति के किसी 
पक्ष पर हम कम बल देते हैं या भधिक, उसके प्रति हमारी संवेदना किस गहराई पर 
विकसित होती है, यह बहुत कुछ परिवेश पर भवलम्बित है $ बदलते परिवेश के साय 
काव्य मापा ही नहीं बदलती, काव्यात्मक सवेदता ने स्वरूप, पवार, मामीय एव 
झतयोंग भें भी अन्तर पड जाता है भौर उसे स्वय प्रपते लिए भनुभूति एवं सायंव 
बनाने के लिए कवि को उपयुत्त छन्द, काज्य-र्ूप, प्रतोक तथा प्रत्तिमान देने होने हैं । 
इमौलिए एक ही प्रनुभूति विभिन युगो में विभिन्‍न स्वसूप धारण वरती हुई दिवनाई 
देती है ॥ 

ग्रंद्ठ स्पष्ट है वि प्ररिवेश हो यृग पर्म को सृष्टि करता है और नए प्ररिवेद् 
को पहचानना तथा उसे बाणी देना कवि का परम कर्तंब्य है। परन्तु परिवेश की 
पहचान वया एकदम सरल बात है २? ज॑ँसे-जैते मानवन्यसाए वेज्ञानिक्त आविकार्रों 
के कारण सरल होता गया है, वसे-वत्ते मानव-ससदति का स्वन्प जदिल होता गया 
है। जीवन के प्रयेज झेत्र मे त्वातियाँ दिखलाई पहवी हैं सौर नए-नए ज्ञान विचान 
प्रत्येक क्षण हमारी चेतना के द्वार पर दस्तक देते दिखखलाई पड़ते हैं। जोवन वे भीतर- 
बाहर मझाँकते कौ इतनी लिडकियाँ प्राज खुन गई हैं वि कवि के लिए सब में से 
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ऋषफकता अ्रसम्भव हो गया है। वह कहाँ तक विश्येपज्ञ बने। मनोविज्ञान, मनःविदलेपण, 
नृतत्व, पुरातत्व, भोतिक-श्वास्त्र, धर्मश्ास्त्र,--किससे वह क्‍या ले, किस सीमा तक 
ले, क्या छोड़े ? अ्रतः मनुष्य का सतत विकसित ज्ञान ही श्राज उसकी श्रनुभूति की 
सीमा बन गया है। उसने संवेदना के पैरों में वेड़ियाँ डाल दी हैं श्रौर उसे पंगु वना 
दिया है| इसी से वैचित्र्य में ही ज्ञान का आभास देकर श्राज का कवि श्रपना छुटकारा 
पा जाना चाहता है। नए काव्य में समस्त ज्ञान-भूमियों की संहृति में यही रहस्य 
है। परन्तु वहाँ ज्ञान उस प्रकार एकान्विति को प्राप्त नहीं हो सका है जिस प्रकार 
कालिदास के काव्य में | वह काव्य साधना के माध्यम से समीक्ृत नहीं हुत्ना है, परिवेश 
श्रौर परम्परा के निरर्थक आकलन का आतंकवादी श्राग्रह मात्र बन गया है। 

यह स्पष्ट है कि इस गत्ते से काव्य का उद्धार करना होगा श्रौर वैचित्र्य की 
भूमि पर से उठा कर उसे सन्तुलन श्रौर साधना के देश से परिचित कराना होगा। 
यह बता देना होगा कि काञ्य मात्र-संवेदन नहीं है, वह श्रनुभव है, जीवन-बिस्तृतत 
अनुभव की भूमि पर ही श्रेष्ठ काव्य खड़ा किया जा सकता है । क्षणवादी संवेदन 
श्र तुरन्ती वास्तविकता को लेकर हम किसी भी स्थायी कृति की सुप्टि नहीं कर 
सकेंगे । नए काव्य की सबसे बड़ी कठिनाई यही है कि उसने साधना की कठोर भूमि 
को छोड़ कर सहजानुमूति के पिदचल पथ पर चलना श्रारम्म किया है श्रौर पथ को 
ही मंजिल मान लिया है। रिल्के के उन शब्दों को उसके सामने रखना होगा जिनमें 
श्रेष्ठ काव्य की रूपरेखा स्थापित करते हुए उसने कहा है : 
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(कोई अ्ह्प व में ही कविता लिखने लगे तो भी बहुत बढ़ा कवि नहीं बने 
सकता | वेवि बनने के लिए प्रतीक्षा करनी होगी और जीवन भर, सम्मव हो तो 
सुर जीवन भर अर्थ और माधुरं का चयन करना होगा भौर तब ठीक गन्त से वह दस 
धक्तियाँ ऐसी लिख झ्रेगा जो अच्छी प्रतितया हाँ । क्योंकि जँचा लोग मामत हैं, 
कधिताएँ सवेदनाएँ नहीं हैं - सवेदनाएँ जल्दी उभरतो हैं--वे प्रनुभव हैं। एक भी 
रचना के लिए कवि को भ्नेक नगरों, मनुष्यो, वस्तुप्रो को देखना होगा , भनगेक 
पश्ुप्ो को जानना होगा, सहसूस करना होगा कि पक्षी क्से उब्ते हैं शौर उठ 
भगिमाओ को समभना होगा कि जिनमे छोटे-छोटे फूल सुबह को खिलते हैं। भपरि- 
चित प्रदेशों में बिछी सडक्नो को स्मृति उसे ताजी करनी होगी। भ्प्रत्याशित में्ट 
और पूर्वामातित विदाइयाँ, बचप्त के दिन जो झमी भी अबूके हैं, माता ऐता निन्द् 
हमने तव नहीं समझा जव वे हमे सुख पहुँचाना चाहते थे भौर जिन्हें हमने पीड़ा 
पहुँचाई,-- बचपन फो बोमारियाँ जो झजीब तरह शुरू होती हैं भौर इतने गम्भीर 
झौर कठित परिवचेत दे जाती हैं,-ख्ामोश, पराजित कमरी में बीते दिन भोर 
समुद्र तट की सुबहें,--भौर समुद्र कया बुछ हो सकता हैं, विशेषत यात्रा वी रातों 
में जो उड़ती चलो जाती हैं औौर सितारों से होड़ करने लगती हैं ॥ और यदि कोई इन 
सब को स्मृति मे सुरक्षित रख सके तो भी काफी सदी है । प्यार की भनेक रात 
वी याद बनी रहनी चाहिए औौर ये रातें भी एक-जैसी गही हों। या होती हैं भ्रसंव- 
पडा के समय की नारी कण्ठ की चौत्कारें भौर कंसे होते हैं धठव वे! वाद 
नवजाद शिश्वु से लिपटे हुए भोरे, हल्के शरोर । यही नही, मरणात्षत मनुष्यों की 
शय्या से लगकर बैठता होगा भौर शव वे साथ भी , जब कमरे वी खिड़की छुती 
हो भौर कभी-कभी कोई शब्द चेतना पर श्राधात बरता हो। शोर इनको स्पृति- 
मा से काम नहीं चलेगा ! बहुत-सी स्मृतियों मे से कुछ को मुवा देना होगा भौर 
बुछ के लिए धैयपूवेक प्रतीक्षा करनो होगी जब तक कि वे लौट न झ्राएँ । बयोकि नेवल 
स्मृतियाँ ही बाँछित नहों हैं। आह हमारे भीदर का खतत्वाह दता जाता हीया, 
नाम-स्पहीनत भौर हमसे भभिनत बहकर हमारो विगाहों भौर मुदयों मे ऋाँतिता 
होगा । जब तक ऐसा नहीं होता दव तक यहू सम्मव नहीं है कि किसी दुर्लभ क्षण मे 
इन स्मतियों के बीच में बोई गीत उठे प्रौर इनमे से फूटकर पावर प्रहण बरे ।) 

* दाज वा कवि ज्ञान से परास्त है भौर विज्ञांद से हार गया है | झ्पनी सनु- 
भूति के धागे मे वह इंहें पिरो नहों सका है । इसी से उसको बाच्यात्मक संवेदना 
विश्युखल, भस्पप्ट भौर सतही है। भपनी पोड़ी की तरह कवि का स्पर्ध भी उतही 
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श्र तात्कालिक रह गया है। आज वह न स्ृष्टा है, न द्रष्टा । वह अपनी अनुभूति 
के प्रवल प्रवाह में बहता हुआ निःसहाय तृण बन गया है । उसमें उस अन्तदू प्टि 
का अ्रभाव है जो सतहो असंगतियों, अश्रस्पष्टताग्रों श्रौर विभिन्‍नताग्रों के भीतर 
घुस सके और केन्द्रवर्ती सार्थकताञोों को पहचान सके | दर्शन का काम यदि युग 
की समस्त तथा विरोधी उपलब्धियों को वौद्धिक स्तर पर एकात्मकता देना है तो काव्य 
का काम उन्हें नए सौन्दर्य-बोघ एवं नए भाव-जगत में एकाकार करना है। केवल 
वौद्धिक धरातल पर चलकर आज का कवि ज्ञान-विज्ञान से छोटी ही चीज़ 

दे सकेगा, वह वड़ी चीज़ नहीं जिसकी परम्परा काव्य कहलाती रही है | उपनिपद 
के ऋषियों ने कबि को 'मनीषि', 'ऋषि' और 'धीर' कहा है। केन्द्र तक॑ पहुंचने 
वाली श्रन्तदुप्टि जिस साधना की अवेक्षा करती है वह एक साथ हृदय-मन की 
संतुलित साधना है । उसी के फलस्वरूप आस्था के कमल खिलेंगे और कवि नए युग को 
अभिव्यवित दे सकेगा। तब उसके लिए प्रेषणीयता का प्रदन रहेगा ही नहीं 
क्योंकि उसके प्रत्तीक युगनिष्ठ, सहज सौन्‍्दर्यप्राण तथा तादात्म्यज रहेंगे। इस 
युगाघार पर प्रत्तिप्ठित युगातीत सत्य भी वैचित्यश्रांत तथा अमर्यादत न रहकर 
मानव-मूल्यों की अ्रभिव्यंजना में सहज सक्षम रहेगा | 


र्ड 
नयी कविता : आस्था का प्रश्न 


नयी कविता को लेकर झास्या का प्रश्न भी सामने भाया है। कहा गया है 
वि ग्राज हमारी धझास्था सक्‍ट में है मौर इसीलिए नथी कविता में आस्या के स्वर 
नही बोलते । पग्रनास्थाज ये झवसाद और कुडा नयो कविता के प्रमुख भ्रग बन गए हैं 
भौर प्रयत्व करने पर भी इनसे छुटकारा नहीं मित्र रहा है। इस पृष्ठभूमि में श्ररन यह 
उठता है कि काव्य में आश्या का वदा स्थान है ? ग्ास्था का ही नहीं, घारणा का 
महत्व भी हमें देखना है । 
एक पक्ष का कहना हैँ कि काव्य धारणा से स्वृतत्र वस्तु है। डॉब भाइ० ए० 
रिचट से ने साइमस़ एण्ड पोडट्री' क्षीपंक प्रथ भे इस सम्दध भे गस्मीरता से विचार 
किया है भौर यह स्थापित विया है कि वंज्ञानिक धारणाएँ ही नहीं, सभो प्रवार 
की घारंणाप्रों से मुबत काव्य का सूजन सम्मद है ॥ परन्तु भन्‍त से उनको भी सानना 
पडा है कि ऐसा काब्य श्रेध्दतर काव्य नही है वयोकि काव्य वी उच्चदर मूमियों पर 
दृष्टिकोण महत्त्वपूर्ण बन जोता है।* झाज काव्य में धर्म भर यौन सम्दधी घारणाएँ 
ही नहीं, भूचलित राज॑नंतिक धारभाप्रो का भी तीत्र भाग्रह है। इस परिस्थिति में 
गह सुझाव सरल लगता है कि काव्य घारणाओो से मुक्त रहे। इस विचारघारा के 
अनुसार वाप्य मन स्थिति मात्र है भौर काब्यगंत धारणापो की परीला चिन्नान, 
समाज-धास्त्र भौर राजनी ति-शास्त्र को सेबर नहीं कौ जा सकती ॥ काग्यान-द कौ 
स्वत सिंद मौर सर्वनिरयेक्ष मान कर, हँस सामाजिक वियाशीनतां से छुटारापा 
सकते हैं जो समाज के प्रत्येक व्यक्ति वी जिम्मेदारी है | परच्चु काब्यानद सामाजिक 
कत्तंब्यशी लता वा स्पानापनन क्‍यों चने जाये? आाज विभिन्‍न घपारणा क्षेत्रों में 
बौद्धिक पैसला करना अवस्षस्भद है, परन्तु ठससे कृति के भानाइग्रहुण में क्यों बाधा 
हो ? वास्तव में व्यावहारिक झेच्र से अलग हटने बे लिए भाज विशुद्ध कास्पॉननन्‍्द को 
बात उठाई जा रही है | परन्तु रिचड्स ने इस सम्दन्ध में एक समझौता मो किया 
है । उहोति बौद्धिक घारणा भोर भावनात्मक आस्था में गरन्तर रखना चाहा है । 
हम प्रपनी बौद्धिक घारणाग्रों को भादवात्मक प्रास्थाप्रो का रुप दे देते हैं, परन्तु 
वर्षों हम इन दोनों को भलगन्ध्ूनग नहीं रखें ? रिचइ'स बौद्धिक घारणा को काच्य- 
पत्र से तिरध्ट्त करना चाहते हैं परन्तु मावनामक भास्या की स्थिति प्रतितायें 
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मानते हैं। उन्होंने कवि की आस्था के दो रूप माने हैं,--प्रमाणसिद्ध झऔर 
कल्पनात्मक । प्रमाणसिद्ध आस्था को आधार वना कर कोई श्रेष्ठ काव्य नहीं रचा 
जा सकता जबकि कल्पना का योग श्रेष्ठ काव्य को आत्मसात्‌ करने के लिए 
प्रमावश्यक है । हम कल्पना-जगत में दो विभिन्‍न और विरोधी घारणाएँ रख सकते 
हैं, शर्त यह है कि वे तर्क-संगत हों और अपने-अपने स्थान पर पूर्ण हों। रिचड्स ने 
वैज्ञानिक सत्य के विपरीत भावनात्मक तथ्य को “मिथ्या तथ्य' (स्यूडो-इस्टेटमेण्ट) 
कहा है और उसकी परिभाषा इन छब्दों में दी है; ४ एश्थलाते0 शंक्वाणारा 45 
8 07 ०0 ए0705 जांणी ३5 ४ग्रीव्त दातालुए 52 वा रीढिल गा 700085- 
प्रष्ठ जा तहथांभाय[ह 0पा गराफ्ग[5९४.. 0 2॥0क्‍08४,. ((ए0॥०८ कं. 20070, 
97. 58-9) (मिथ्या तथ्य छब्दों का वह स्वरूप है जो हमारी संवेदनाों श्रौर 
दृष्टिकोणों को संगठित अथवा मुक्त करके भ्रपने को चरितार्थ करता है)। मिथ्या-तथ्यों 
का हमारे जीवन-संस्कारों के निर्माण में बड़ा हाथ है और वैज्ञानिक सत्य कदापि 
उनका स्थान ग्रहण नही कर सकते क्योंकि उनमें भावना-फोशों को छूने की क्षमता 
ही नहीं है । विज्ञान की नई खोजों और नवीन बुद्धिवाद ने असंझ्य मिथ्या-तथ्यों 
की हत्या कर दी है परन्तु नए तथ्यों का सहारा हमें नहीं मिल सका है । फलतः भ्राज 
हमारी आस्था अनुवरा और क्लांत है। 
परन्तु क्‍या काव्यानन्द के सम्बन्ध में एक प्रकार को मन:प्रतीति को लेकर 
चलना ही ठीक होगा ? क्या हम मतभेदों और जीवनदर्शन की विभिन्‍नताश्रों के रहते 
हुए भी श्रेष्ठ काव्य से रसग्रहण नहीं कर सकते ? इलियट का विचार है कि कृति से 
आनन्द ग्रहण करने के लिए यह आवश्यक है कि पराठक कवि की घारणाश्रों और 
उसके विश्वासों का साभीदार हो । दांते' झीपंक श्रपने निवन्ध में इलियट ने अपने 
दृष्टिकोण को स्पष्ट करते हुए कहा है कि हम व्यक्ति दांते श्रौर कवि दांते के 
विश्वासों में अन्तर कर सकते हैं श्लौर यह उचित नहीं है कि दोनों में कोई सम्बन्ध 
हो । किसी भी लेखक के लिए यह कहना हास्यास्पद है कि उसने श्रपने काव्य का 
अपनी घारणाझं से सम्बन्ध-विच्छेद कर लिया है । वास्तव में जिस प्रकार हम कवि 
की घारणाम्रों से सहमत होकर उसके काव्य में आनन्द ले सकते हैं, उसी प्रकार 
असहमति रहने पर भी उससे उतना ही श्रानन्द ग्रहण कर सकते हैं। परन्तु कृति 
साहित्यिक' हो, उसमें “काव्य' हो तमी यह सम्भव है । परन्तु यहाँ प्रथ्न यह उठता 
है कि साहित्य क्‍या है, काव्य क्या है और क्या वह धारणा या श्रास्था से एकदम 
अलग और स्वतंत्र वस्तु हैं । इलियट के विचार में काव्यानन्द को व्यक्तिगत आस्था 
से अलग करके देखना असम्भव हैं। कधि और पाठक दोनों के लिये यह वात लाग 
होती हूँ । उसने विशुद्ध काव्यानन्द को हास्यात्यद माना है। स्वीकारात्मक तया 
अस्वीकारात्मक काव्य के आ्रानन्द के विभिन्‍न स्रोतों तथा रूपों के सम्बन्ध में भो 
इलियट के विचार दृष्टव्य हैँ : 6०७७॥ए 07० छ/09409 [85 ग्राण८ ए८न्४ण० 
ग 6 ए०थाओ ध्योधा 076 #8765 [6 5थााड णी 6 एल, 0प ॥॥6 
गद्य गाते गध० 45 8 ठाधतार ए]९४5्परा० गा व्याण्याष्ट 8 छएछण्णथाए गीला 
078 6088 ॥0 शंवाल (6 एशीॉंलिड, गाब]08005 40 6 फाष्शशार ० 
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ग्राइडशाताएँ जीबय ादह्याड. शग्र[ी0860एर४) उफच्ञदाड ॥ ऋताँव 
बएुबवा पाया गादिवाए छएाव्णगा0त ३६ था बणशाइएाणा, शाप एता८ 
एच 8 शाव्रा00, शाप फयां, एणजीए वा सब्गाएत गत शा।०ीच्रणदा 
पर चज़बफ्॒5 दयॉधिड अदा 75, दिए0 धद एएआ 00 शा; णी 8777! 
प्राषठोंटरघएा (ह८अंत्य 28548/8, 7977-32, एछए 229-3॥) 

(वस्तुत कवि की आस्था वा सहभागी बनकर हम काव्य से क्‍्रधिव आनद 
प्राप्त कर सबते हैं। इसके विपरीत जिस काज्य के घारणा पक्ष को हम स्वोवार नहीं 
क्र सवते उसके रसास्वादन में हमे एक विष्ेष प्रकार का आनन्द होता है जो उसी 
भ्रकार का है जिस प्रकार का आनन्द हमें दूसरे लोगो के दाशनिक तम्त्रो पर हावी 
होने मे प्राप्त होता है । यह ज्ञात होगा कि रसास्वादन मन स्थिति मात्र है भौर विदशुद्ध 
वाव्य मृग-मरीचिका है तथा सर्जेन एवं प्रास्वादन में बहुत कुछ ऐसा रहता है जो 
'बला' की दृष्टि से असार्यक है ॥) 

परन्तु इससे यह प्लिद्ध नहीं हो जाता कि बाव्य॑न्स्जन में झांस्था का कोई हाथ 
ही नहीं रहता अथवा इससे काब्य को नई ऊचाइयाँ नहीं भधिलती । नयी कविता का 
दाते था तुलसी के साहित्य के समकक्ष रखने से प्रन्तर स्पष्ट हो जाता है । नये कवि 
के दृष्टिकोण व्यवितगत ही रह जाते हैं, पाठक या तो उन्हें भ्रपता ही नही पाते था 
वे पाठक के लिए घृणास्पद, भनुर्वर शौर निरयक होते हैं जिससे यह सिद्ध होता है 
कि हमारी सस्दृत्िग्रमो काव्यात्मक मूमियों का निर्माण नहीं कर सकी है । दाते 
झोर तुलसी के विश्वामी भे युग को भास्पा प्रतिविबित है प्रौर उनके जीदन-दशन 
के प्रति उमप्त युग के पाठक सम्पूर्ण रूप से क्‍ग्लाइवस्त थे जवकि नए युग की नयी कविता 
के सम्बंध में ऐसा नहों कहा जा सकता | वास्तव में हमारी कठिनाइर्याँ युय-त्ता घ॑ 
वो कठिनाइयाँ हैं । यह नहीं कि आज झाछ्या वी भावश्यक्ता हो नहीं रही होव। 
झाज का कवि भ्रादर्शों भौर मूल्यों के निर्माण में पभ्रपने को स्‍प्रशवत पाकर प्रतिक्रिया- 
स्वरूप भ्रतियाद वी ह्ोर दौडता है या वेचित््य की घोर । लारेन्स के काव्य में विद्वेह 
वी पराकाष्ठा है, उसने सव-बुछ त्ोड-फोड डाला है, परतु नई प्रास्थाम्रों के निर्माण 
में वह प्रशकक्‍्त रहा हूँ। सावंभौम दृष्टिकोण के अभाव में नए कवि दार्शनिक, 
धार्मिक प्रधवा भाध्यात्मिक मूल्यों का निर्माण नहीं कर पाते भ्रौर उनको आस्थाएँ 
खण्डित, भ्रसम्पूर्ण भौर अ्सपुकत रहती हैं। इसका कारण यह हैँ कि नया कवि दाते, 
पुलसी या भिल्टने की तरह सम्प्रतीति (छ्विजन) पर विश्वास नहीं रखता ॥ वह 
तथ्यों में वंघ गया है । वह ऐसे सावंभौमिक जीवनदर्शन दा निर्माण नहों कर पाता 
जिसमे तथ्य फलौभुत और क्‍झ्धिक सार्थक हो सके भौर समाजशास्मीय एवं भ्र्य॑- 
झाह्वीय सिद्धारों तक हो सोमित रहे | उसकी प्रन्दद्‌ प्टि खण्डित प्रौर सतही रहती 
है । बह तथ्यों को समझना चाहता है ग्लौर वश््तुमतता पर उमकद झटूट विश्वास है 
इपका फल यह है कि भ्राज काव्य में ऐसे प्रम्तयोग का भ्रमाव है जो सम्पूर्ण सस्तृति 
को प्राध्यात्मिक समृद्धि दे सके झौर मयां कवि मूल्यों के खेत्र में व्यक्तिगत खोजों मे 


ही सन्तुष्ट है । नह 
यह कहा गया है कि धर्म का स्थान प्राज कला ने ले लिया है क्योंकि 4 
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एक ही प्रकार की मनःस्थितियाँ है भर दोनों से हमारी संवेदनाओं का संस्कार होता 
है। झथवा यों भी कहा जा सकता है कि कला मानत्र के धामिक संवेदन की अभि- 
व्यक्ति है। धर्म के भीतर जो केन्द्रीय शरौर प्राणवान्‌ शक्ति है, उसी का प्रकाशन 
कला के माध्यम से भी होता है । दोनों चरम सत्ता के सम्बन्ध में मानवीय संवेदना 
की सृष्टि है जिसे हम ब्ाध्यात्मिक' उपकरण कह सकते है । परन्तु धर्म क्‍या है ? 
किस प्रकार वह दर्शन हे मिन्‍त है ? कला और दर्शन के उपकरण भी वया समान 
है ? ये कुछ महत्त्वपूर्ण प्रश्न हैं । क्रोच ने कला और दर्शन के अन्तर को स्पष्ट करते 
हुए धर्म को 'पुराण' (मिथ) के पास रखा है। दोनों के मूल में श्रास्था है, परन्तु कला 
में 'पुराण' का उपयोग आस्या को पीछे छोड़ जाता हैं। कलाकार उसे सौन्दर्य के 
प्रतीक के रूप में लेता है और पुराण-गाथा को रूपक मान कर चलता है । दर्शन धर्म 
का साधारणीकृत, सूक्ष्म और चिन्तनवद्ध रूप हैं। कलाकार के लिए उस श्रास्था की 
प्रावव्यकता नहीं जो चिन्तन को 'पुराणा श्र धर्म का रूप दे देती है। कलाकार 
अ्रपने प्रतिमान के प्रति न चिश्वासी है, न श्रविश्वासी । परन्तु कलाकार की यह 
तटस्थता प्रास्थारक न होकर भी श्रास्था से कुछ बड़ी चीज है श्रीर उसकी उपलब्धि 
सरल नही है । कविता में तथ्य की कठोरता, श्रभिव्यंजना की मधुमयता एवं बन्नता क्के 
हारा तरल और सुग्राह्म वन जाती है। लय और ब्रर्थ, गीत श्रौर स्वप्त घुल-मिलक 
काध्यप्रक्रिया बनते हैं श्रौर उनके इन्द्र में मो चमत्कार रहता है । वास्तव में दाशेनिदा 
श्रौर धामिक धारणाएँ उसी समय काव्य का रूप ग्रहण करती हूँ जब वे काव्यात्मवा 
श्रभिव्यंजना में भ्रात्मस्ात हो जाती हैं। उनकी तकंसंगति गद्य की तकंसंगति न होकर 
भाव-संगति के ढंग की वस्तु है। काव्य की भाँति दर्शन-चिन्तन का श्रपना सौन्दर्य है 
श्रौर यह घारणा ठीऊ नही है कि प्रतिमान श्रौर प्रतिरुप चिन्तन से श्रोतप्रोत्त नही होते । 
विशुद्ध काव्य की भाँति दर्शन-चिन्तन भी तीजन्र श्र उत्कृष्ट श्रात्मानुभव है शोर 
उसका काव्य से स्वतंत्र अपना श्राकर्पक श्रस्तित्व है । यह तर्कता समीचीन नही है कि 
काव्य वस्तून्मुखी ही हो, विचारोन्मुखी नहों, वर्योकि कवि के सौन्दर्ययोध को दोनों 
उद्दोप्त एवं अ्रभिष्यंजित कर सकते है | शब्द वस्तु-प्रतीक ही नहीं, विचार-प्रतीक भी 
हैं। काव्य में बदि शब्दों का प्रयोग चिहित है तो विचार व्यों त्वाज्य होगा ? परन्तु 
काव्य में शब्द कवि की पबअ्नुभूति के अनुसार नए सरममों में बेंधते हैं भ्ौर वस्तु- 
जगत ही नहीं, विचार-जगत भी नए और प्रप्रत्याशित इन्द्रवनुपी रंगों में भास्थर ह्दो 
उठता है। परन्तु कवि का चिन्तन इसलिए महत्त्वपूर्ण नही होगा कि वह 'चिन्तन' है 
वरन्‌ इसलिए कि वह काव्य है श्लौर उसकी सार्थकता होने मात्र में है। अपने से 
बाहर उसकी कोई सार्थक्रता नहीं है । काव्य में शाश्वत या वस्तृन्मुखी घारणा का 
महत्त्व नहों होता, न कोई काव्यगत घारणा सहीनगलत होती है, क्योकि काव्य का 
रूप धारण करते ही वह कवि की श्रनुभृति, मूत्तिमत्ता तथा जीवन-संवेदना के साथ 
श्रोतप्रीत होकर नया रूप घारण कर लेती है । 

यह भी कहा गया है कि श्राज का कवि समस्त अथवा अ्ननेक धारणांग्रों और 
श्रास्थाओं के प्रति विश्वासी है श्ौर हमारे प्रतीक चहुमुखी हो गए है । फलतः उन्हें 
सूक्ष्म और तीक्ष्ण बौद्धिकता से पुप्ट करना आवश्यक हो जाता है । परन्तु भ्रास्था की 
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यह अनेवरूपता ग्रनास्‍ध््या की झराजकठा भी बन सकती है। इसे उदारता भो 
वहा जा सकता है परतु धारणा क्षेत्र में उदाराजयता का अर्थ यह भी हो 
सकता है हि हम सभी के भ्रति सशयातु तथा सदेहशौल हैं। प्रभास्था ये सभी प्रसार 
की आस्याओं की अ्रस्वीह् ति भी रह सवती है और उससे सभी प्रकार वी आझ्रध्याओं 
के प्रति सहिप्णयुता का जम भी हो सकता है। नयी कविता में प्रास्थां ग्रमास्था 
के बीच वी यह सूदम विभाजन-रेखा भी ध्यान देने योग्य है। व्-सेन्वम इसियट मे 
पाव्य के सम्बंध में यह निश्चयपुर्वेक्ष कष्टा जा सकता है कि उसमे समस्त पूर्वव्ती 
धारणाओं और शआास्थार्ग्ों का झ्लाधुनिक युग वी सवेदना की ग्भिव्यत्रित से उपयोग 
टूम्ा है यद्यपि स्वय कवि किसी भी विश्िष्ट देशनवाल या भास्‍्था से वंधा नहीं है । 
इस प्रकार इलियट ने विचारों कै क्षेत्र में सवसहुति के द्वारा तटस्यता और निर्वेषजित- 
क्ता ग्रहण वर ली है। परम्परा को नवीन में प्न्तमु कत कर इनियट ने ग्राधुनिक 
यूग वी एवं महत्त्वपूर्ण सास्कृतिक समस्या वा समाधान विया है परन्तु इस साव- 
भौषभिक पशास्या में क्या परम्परा के प्रति प्रनादर का भाव भी घ्वनित नहीं हैं ? यह 
स्पष्ट है कि आज की परिस्थितियों मे आस्थाठान वे रहनां कठिन हो गया है भौर 
धर्म के प्रति अश्रद्धालु बाबर हम कला वे नाम पर भारथा का व्यापार ही कर सबते 
हैं, युग को आझासपा नहीं दे सकक्‍ते। पूर्व युगो की आस्थाएँ भनुमूत सत्य ने होने के 
कारण यूंग की आस्या का स्थान नहीं ग्रहण कर सकतीं! उसवा उपयोग बौद्धिक 
और शौपचारिक ही होगा । 

फल यह है कि आज हम पिछले यूर्गों और पिछती ससकृतियों के महाकवियों 
के प्रति भी संशयप्राण हो उठे हैं। प्रास्थाहीन युग वा व्यक्ति भ्रास्थावान युग को 
वीसे समफ सकेगा ? या तो ऐसे कवियों से हमे चिड है, जेसी शैली के प्रति भानाविड 
और इलियंट के दुष्टिकोण के सम्बंध में कहां जा सकता है, या हम यहू विश्वास 
करना चाहते हैं कि व्यवित दाते की झास्‍्था कवि दाते की प्रास्या से झवश्य 
मिन्‍न होगी, जैसा डो० जैं० एनराइट का विचार है। परतु ऐसा विचार मनबहलाव 
मात्र है वरयोंफि बिसो भी कवि की सम्पूर्ण कृति एक भव्याइत इकाई होती है 
और यह मातना कि कवि की ध्यक्तिगत भास्वा काव्यगत झ्रास्था से मिन भौर 
घिरोधी हो सकती है, क्ति वी ईमानदारों प्रथवा उसकी झनुभूति को सच्चाई के प्रति 
ग्रत्याव होगा। यह सम्भव है कि व्यक्तिगत भास्या वा रूप घारंण वर पर वह ग्रथित 
तीदघ, सत्रामकरु एवं स्रधाण बन जाए, परतु उसको प्रकृति सितात भिन्‍न नहीं हो 
स्ेगो । 

ग्रत में, काब्यंगत आस्था के प्रश्त के सम्बन्ध में हमे दुछ सीमा्ग्नो वा उल्लेख 
बर देना होगा । या तो हम वदि के विचारी तथा घारपशाप्रो को स्वीकार करें या उदें 
धस्वीवार करें, परतु विधार और घारयाएँ परिवत्तनश्यीत हैं घोर यगुग-परिवत्तेंत 
वे साथ हमे भपनते भहादधियों का मूल्यावन घंदजना होगां॥ हम जिन घाशगाया 
को आमक औौर प्रविदववमनीय मानते हैं उनके वारण मदि हम वाम्य को प्रस्वीवार 
कर दें तो दाते, रोवमपरियर और तुलसीदास सद भाज भमोय बन जाते हैं । एक 
दूसरा मार्गे यह है कि हम काव्य वो तथाकथित साहित्पित उपकरण्णों (रस, छद, 
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4 थ 
छायावाद ओर प्रयोगवाद 


छायाबाद-काव्य की नीव १६१२-१३ के लगभग प्रसाद और भाखनलाल 
चतुर्वेदी की रचमात्री से पडी और १६१८ के लगभग पत की रचनोओं के प्रकाशन 
के साथ उसे स्थायित्द प्राप्त हुआ । १६१८ से १६३६ तक के १८ चर्ष छायावाद वे 
उत्तरोत्तर विवास के वर्ष हैं। इसके बाद काव्य सहसा नई भूमियों की ओर सुडने 
लगता है जि हैं 'प्रगतिवाद' झौर 'प्रयोगवाद' कहां गया है । इलियट ने ठोक ही-कहा- 
है कि भांज के का गिल 
प्रत्येक पाठक तौन चार पीहियाँ जा सता है। छायावादी चार वीदियों जा सेंता है। छायावादी काव्यधारा इसी दृष्य को 
प्रमाणित करता है । 


“““जुयावाद--कस्पना-और--म बनाज्टी अुपराजिता शक्ति सेक्र स्‍्राया और 
उसने राष्ट्रीय जीवत की स्वात-स्थ-कामता को  काब्य-के औतर चरिताय॑ वरने वा 
उपत्रम किया । उपर से देखने पर गांधीवादी राष्ट्रीयता झौर छायावाद झसरुवत 
दिखलाई पड़ते हैं पर तु दोवो मे.मध्यवित्तीय-समाज-की-भावोत्मुक्ित समान रूप से 
हुई है भौर दोनो उद्दाम तप्ा-सवत क-नजिजीविषा वी उपज हैं । दोनों के पीछे-लगभग” 
१०० चर्षों वा गे सम लात का कल हलक यह दा | है _जो क्रमश राजनीति तथा साहित्य के विकासमात, 
प्रतीको के माध्यम से इन-अआब्दोलनो-मे-परिणेति-को-प्राप्त-हतता-है। उन्हे हम प्रपते- 
अपने क्षेत्रों में भारतीय पुनर्वायरण-की-पूर्णाहुति-कह सकते-हैं। बसे छायावाद-काव्य- 
के भीतर भारतीय भत्मा, 'नवीत' तथा दिनकर को लेकर -रू राष्ट्रवादी-उपधारा' 
भी सभानान्तर बह रहो है जिसने सुझुप घारा के काव्य रमो/असोक्षो -तथा झजिव्यजन- 
शैलियों को शभ्राशिक रूप मे दी अ्पवाया-है, परन्तु यहाँ हम सम्पूर्ण काव्य मे 
प्रतर्वोध की बात वर रहे हैं और इन १८ वर्षों वे उस काव्य को सामाप्तिक इवाई 
मान रहे हैं जो तरण कवियों को सूध्टि था। समकालीन समीक्षकों ने नई काव्यधारा 
फो कौरी 'कविता' माव दर उसके साथ प्रन्याथ ही क्या क्योकि इससे उसके 
सासकनिक मूल्या पर से हमारी दृष्टि हट गईं | यह सुविधा प्रवश्य हुई कि हम उप्ते 
रोतिकालीन स्थूल श्गारिकता तथा द्विवेदीयुगीव काब्य वी इतिवृत्तात्मक्ता एवं 
नैतिकता के विरुद्ध प्रतिक्रिया के रूपए में देखने लगे परतु भन्तर काव्यदुष्टि का 
नहीं, जीवनदुष्टि का था भौर काव्य-परम्परा के अध्ययन मात्र से उसका समाधान 
नही हो सक्तता था। छायावाद के सास्क्ृतिक सोव इस सइह स्पप हो दाते... है. कि 
प्रसाई' काशी जैसी _प्रमुप्-सास्डतिरझ नम्से-के-निवासी-ये-जी भारतेन्दु-युग में ही _ 


पक :%8:7 2 कपकमक कक से परिवित होंगे दित्व-सास्कृतिक प्रश्नों; 
समाघानों और तक्नवितर्कों से भरा पुरा है, पत-निराला बार-बार -विवेकासनस्द 


१७० मूल्य और मूल्यांकन 


प्रदवेत दर्शन तथा कालिदास की श्रोर मुझते हैं भौर महादेवी श्पनी निजी व्यथा को 
प्रौपनिषिदिक तत््व-ज्ञात,...बौद्ध दर्शन तथा निर्गणवाद के संदर्भ में ही-मदापघ बनाती 
( इस- प्रकार छायादाद _नवजागरण का चारण मात्र नहीं है, न उसे हम उम्ः- 
संधिक-स्वेच्छाचार कह सकते हैं। वह सांस्कृतिक पुनमृत्यांकन की भूमिका पर से 
हमे प्राप्त हुम्ना है। उसमें वन्धनों को तोड़ कर वह चलन की उद्दाम शबित ही नहों 
है, वैसा करने का दावा भी है । 
“णएणपहु८ से १६३६ तक हम छायावाद को निरन्तर प्रगतिथौल देखते है | वह 
प्रीदता के अधिकाधिक उच्च तथा संश्लिप्ट झ्राग्रमों को प्राप्त करता है और 'भअसू , 
पल्‍लव', गजन', 'श्रनामिका', तुलसीदास',_“गीविका क्ामायनी, सिध्य- 
गीत' और यामा' के रूप में अपना श्रेप्ठतम अ्रध्य हिन्दी भारती के चरणा पर 
अपित करता है। असू' के व्यक्तियादी ऋन्दन.से 'कामायनी/ कै-समप्टिवादी जीवन- 
सौन्दर्य तक छायावाद का श्रपरिसीम प्रसार है। पंत के ज्योत्स्ना चाटक मे इस 
काव्यधारा का जीवनोल्‍लास नवयुग का मंगल-गान वन गया हैं। छायाबाद ने भाव 
के सौन्दर्य को देखा था, कर्म के सौन्दर्य की ओर उसकी दृष्टि नहीं गई थी, परन्तु 
इस साटक में छायावाद का कवि कल्पना के इन्द्रधनुपी विश्रम से मीचे उत्तर कर 
कर्म-संकुल वस्तु-जगत की चहल-पहल के बीच में पहुँच जाता है । स्वप्न-विहग धरती 
दाना-पानी की और उन्मुख होता है श्लौर कल्पना की वंशी में युगवाणी बोलन 
लगती है | श्रभिजात के स्वप्नों से खेलने-चाली-पोड्शी-सहसा-.अस्या वन जीती हे 
तो विश्वास नहीं होता परन्तु यह भी श्रावनिक काव्य का एक सत्य ही है । तिराला 
की कृति कुकरमुत्ता' ओर “नये पत्ते” की रचनाएं स्पष्ट कह रही हैँ कि जहाज व 
पक्षी फिर जहाज पर लौट श्राया-है-और-उसकीत-जीवनदूग:८-बदल-गई$-है । वह कुछ 
नया कहना चाहता है जो नये छंद माँगता है श्रोर नई भाषा में बंधने के लिए . 
अतुर है.। यह वेदना काव्य-की-दी--वेदना-नहीं--ह-- उस पीढ़ी की नी बेदना 
जिसते-. अनदेखे! को देख लिया है श्औौर जो अकहे को कहना चाहती--है-।-यही- से 
'प्रयोगवाद” का श्रासम्भ द्ोता है। इस काव्य के पुरस्कर्ता छायावाद के ही कत्रि हैं: 
निराला, पन्‍त और भगवती चरण वर्मा--परन्तु बहुत श्ीश्न ही-इत....कबियों को 
सामाजिक माच्यताएँ मावसंवादी--पेरणाओं- में _चन्‍्च कर प्रगधिवाद- बन जाती हैं 
और. उनके प्रयोगों की भूमि _प्रयोगवाद--का-नाम-धारण-कर खेली-है । नई पोढ़ी के 
तरुण कवि इन दो धारा्रों में वेट जाते हैँ श्लोर विरोधी राजनंतिक कॉम्पों में चने 
जाते हैं । 
परन्तु-दया प्रयोगवाद' प्रयोग मात्र ही है। प्रयोगवादी कविता के शअ्रग्नगण्य 
कवि प्रज्ञेय ने वार-वार कहा है कि यह शब्द श्रारोपित है क्योंकि प्रयोग का कोई 
नहीं होना । अर्थात यह माना गया कि प्रयोगवादा शिल्‍ल्रगत नहीं वस्त॒गत 
है । नया कहना है, इसीलिए नए प्रतीक, नए छंद, नई भाषा । प्रन्यया नयापन ध्येय 
नहीं है.। प्रयोग से परे कवि की आत्मा. के-उद्देलन_को हम देखें--कि उसका धो 
आहाँ-है, प्लोक' के चवकर में न पट । कहने का तात्पय यह है _'प्रयोगवाद' भी 
छायावाद' की नांति काव्य से कुछ बढ़ा और व्यापक संदर्भ लेकर सामने झआाया है 


कि ++--+5 
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झीर इस सदर्भ को भी हमे पह्चानना होगा । 

यो अग्रोगवाद छायावाद से ही फूटा है। परन्त्‌ हम उसे धनिया बहें या 
जिकास, अथवा एकदम नई चोज जो ग्रपनी गवीनता के द्वारा ही हमे छता चाहतों 
है.। कुछ ने उसे बहिरिग की तवीयता मात्र माना भौर घित्रकारा। परुत प्रतरण 
थी नवीनता भी प्रयोगवाद में कम नहींथी | देखना हैं कि इन दोना भमिकाग्रो. 
पर-पयोग-से रद या भा । प्रदन यह है दि छायावाद ने मर्पर्य कवि ही पहने 
इस झोर वयो अग्रसर हुए और फिर दूसरा को मशाल प्रव्टा कर प्रीछेजयों हेट- 
गए । वया यह माना जा सता है कि नया काव्य (प्रयोगवादी वा ये) ने मय की- 
पुकार थी जो सत्याग्रह श्रादोनन श्रमफलत्रा के बाद झात्ममयत का विष पी रहा 
या ग्रोर घम, नीति, रापनीति, मोस्दर्षचेतना, समी छोत्रो मे नये सम्राघात चाहता 
था, था छाव्रादाद का कवि झपनो उत्सुवस-उड्ान। से- धककर _प्िधिल हो गया 
या गौर वत्परा तथा भावना के प्रायतित प्रसार से ऊद कर नये परस्तु अधिक 
दिश्वस्त झावाशलण्डद-खोजता था ? 

१६३६ भारतीय नवजागरण (रेनेंसा) में नया मोद देने वाली तिथि है । 
जहाँ एक ओर राष्ट्रीय मोर्चे पर पीछे हटने की वेदना है और सड़्ग की धार युठिता 
लगती है तथा छुणीर खाली दिखलाई पडता है, वहाँ दूसरी ओर नये राजर्न॑तिक 
वादों वो छोस भूमि वो खोज भो होत लगती है। कांग्रेस के भोवर समाजवादी दल 
का जम बुछ पहले हो गया था और उसे मावपेवादी विवाश्यारा था गाँधीवादो 
पसस्करण समझा गया। परतु जहाँ प्रगतिवादी बवढ़िक्थात्रार नये राजनैतिब- 

म्राजिक सपीकरणो को खोज में लगे, वहाँ प्रयोगवादी कवि कुठा ठपा पअ्रनास्या के 
भीतर से हो प्रमिव्यक्ति के नये मार्ग खोजने लगा । वड़ दत्त मान से ही वथिप्ट गया, 
मविश्यत्‌ को शोर देखने का साहस उसने नहीं क्या | उसने व्यवित्रयत पतीवों की 
सोज शुम्दर वो और अपनी सौस्दर्यचेतना को पर्चिम मे प्रतीववादिया दिववादियों- 
झतियथायेंवादियों की उपलब्धियों से पुप्द वरना चाहा। बोदलेर-मेलामे बरलें- 
घलेरी से चलकर यह इलियट लारेन्स काफ्वा रिल्‍के तक गया भौर नवीनताप्रों में 
ही उत्के कर रह गया। इससे यह लाभ ठो हुभा कि हिंदी काव्य काशी को 
गलियों से दाहर निकल कर पेरिस ने चौराष्री पर जा खडा हुप्रा परतु उसको 
स्थिति बहुत घुछ दिग्भ्रप की स्थिति रही है भौर पद्चिचम वा भधिक होते दे कारण 
वह पूर्द बा दम रहू गया हैं। एफ प्रवार से प्रयोगदादी बंच्य थें हम उननीसवों 
शताब्दी से चदी भातौ सांस्कृतिक निष्ठाप्रों को एकदम छिन भिन्‍न होता हुभ्ा पाते 
हैं। धीच मे गहरी दरार जांग उठो है जो भभी मर नहीों पाई है । 

प्रयोगवाद छायावाद से प्रीतीक्रियात्सक है इस भरे मे पर उसने मावदा और 

वह्पता वी उड़ान को वर्ण दे दी है, उसे कवि के व्यक्तित्व के प्रति विश्वास वी उड़ान को बयां दे दी है, उते कवि के उ्यवितत्व के प्रति विश्वास है 
आ.परम्परित छदी में उम्मे चिढ है वह छाद तो लक्‍घ-महीं चाहता;-मप्र्य को 
लुप्र. ही.उबके लिए बहुत है, परन्तु-इस हर्ष को-मक्डता भी बड़ों दात है, वर्योकि 


प्रयोग 5 मे नाक मादा अक्‍्हे' को कहें से बडा मानता है। प्रयोगवाद धायावांद को मधुमतो 
भूमिशा पौर नाइत्मव-चित्राउमछ भाषा को _एुझदस-पमनुदयोगी-..टादतः-है-रयोंकि 
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उसमें कवि _के-व्यवितगत-अनुभवों-को--देने-की -सामथ्यं- नही है । इसमें संदेह नहीं 
कि उसने अपनी सीमा के भीतर से कालिदासीय-सौन्दर्य-चेतना और रवीन्द्रीय रहस्य- 
वाद को चुनीती दी है शौर संगीत से कविता का सम्पूर्ण रूप से विच्छेद कर दिया 
-है | छायावाद वहिजेगत, इतिहास, दर्शन ओर रहस्पवाद-की--भूलभुलयों में. खो गया 
-था। प्रयोगवाद ने उसे उबारा और अन्तर्जगत की श्रोर इशारा किया। परन्तु 
कठिनाई यह हुईं कि वह अन्तर्जगत से ही चिपट कर रह गया श्रौर उसने यौन- 
प्रतीकों की -दुविया-को--ही-कवि--की-दुनिया-सम के लिया । छायावाद की _प्रद्छन्त 


न प्रयोगावाद में बहुचचित हो उठी है। श्रप्रत्याशित और श्रमर्यादित की ओर 
नरन्‍्तर वढ़ती हुई आकांक्षा ते प्रयोगवाद को परम्परा से विच्छिन्न ही नहीं किया 
है, इस विच्छिन्नता को सांस्कृतिक संकट भो बना दिया है। 

परन्तु चाहें तो हम प्रयोगवाद को छायावाद के विकास के रुप में भी देख 
सुकते हैं। प्रयोगवाद वुद्धिवाद और यथार्थंवाद की_ दुह्मई देता है, परल्तु-उसमें 
वजित्य के प्रति तीन्न झ्राकांक्षा है। उम्रते-यौनवाद-को - जीवन-मंअ-मात--लिया: है 
जिसे अ्रतिवाद ही कहा-जा सकता है | जीवन की स्वस्व वास्तविकता की-ओऔ र-उसकी 
दृष्टि नहीं है.। वह 'क्षण को पकइना चाहता है क्योकि उसने गति को ही जीवन का 
धर्म मान लिया है। इस दृष्टि में पर्याप्त स्वच्छन्दतावादिता है । यथार्थ को पकड़ने जाकर 
उसने उसने अन्यथा ये बना दिया है । प्रयोगवादी श्रन्तर्जगत का कवि है परन्तु उसका अन्त- 
जगत तरल, क्षुव्य, तथा श्राकांक्षी है और वह उसे चेतन मन के स्तर पर नही, श्रवचेतन 
के स्तर पर पकड़ना चाहता है। फल यह है कि उसने पिछले युग के स्वच्छन्दतावाद को 
भावना भर कल्पना की नई भूमियाँ दी हैं श्रौर अपनी नई खोज के अनुरुप व्यक्तिगत 
प्रतीकों, उपमानों तथा देवकथाश्रों की सृष्टि की है। इस भूमिका पर देखें तो 
प्रयोगवाद नव-स्त्रच्छन्दतावाद कहा जा सकता है। वृद्धि की व्यर्थता को समभकता 
हुआ भी वह अपने अनुभवों को वीद्धिक प्रतीकों में वाचना चाहता है। यह उसकी 
सीमा है। परन्तु उच्छिप्ट सौन्दर्यवोध से यदि उसकी तृप्ति नहीं है तो हम इसके 
लिए उसे लांक्षित नही कर सकते । 

कहा जाता है कि प्रयोगवाद बौद्धिक है श्रौर इस भूमिका पर वह छायावाद 
से भिन्‍न है, परन्तु उसकी वीडिकता भास्त्रगत-भले ही अश्रधिक-हो-वक्योंकि नया कवि 
बहुविननता का दावेदार है श्रौर अपने दावे में रस लेता-है।-परन्तु-चह धौद्धिकता 
उसमें नहीं हैं जो काव्य-वस्तु को सौप्ठव देती है, रूपायित करती है तथा उसे 
सौन्दर्य प्राण-प्रतीकों में वाँथती है । सच तो यह है कि छायावाद के श्रेष्ठ कत्रि लक्ष्य 
को--मनिरस्तर सामने रखते हैँ और भावना तथा कल्पना के ऊपर हावी हैं, जबकि 


प्रुय्ोगवादी कवि प्रतीकों के साथ वह जाता हैं। वह न भावना को उपयवक्‍त रूप 
दे सकता है, व कल्यना को शखुंखलित प्रतीकों, रुपकों, स्वेरों में बाँध सकता-है- 


उसका घुद्धिवाद काव्य-के अधित उपकरणों तथा तथा परम्परा के विरोच तक सीमित 


रह जया है । प्रकृत्य:-वह अभी अभी स्वच्छन्दताबादी ही है ही है और इस प्रकार छायावाद 


परम्पणशा-की- देन ही कहा जा सकता है। अभी भी वह मूल्यों का अ्न्वेपी ही है, 
ऐसे-वए. मूल्य वह पा नहीं सका है जो उः नहीं प्तका है जो उसे भविष्यत्‌ के प्रति श्राइवस्त कर सके । फलतः 
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उसमे एकाकीपन की पीडा है मौर भपने अधि आकोय है। उसकी. उपयब्धि के 
सम्बन्ध में यह हएप्ट कहा जा सकता-है-कि-वह-अब-नियी कविता वन गया है परतु 
नई कविता बह बव नहीं था ! गौर यह भी हो समझता है कि यह गो वविता भी 
उसदा कोई प्रयोग ही हो । 


:२६: 
सामयिक कविता की प्रद्नत्तियाँ 


सामयिक काव्य-प्रवृत्तियों को हम परम्परा श्र प्रयोग” इन दो शब्दों के 
श्रन्तर्गत रख सकते हैं । पूर्ववर्त्ती काव्यधाराश्रों का रंग एकदम समाप्त नही हो जाता, 
वरन्‌ परवर्त्तो प्रवृत्तियों के जन्म और विकास में उनका प्रसारात्मक अथवा विरोधा- 
त्मक योग रहता है । परम्परा समन्वय के बल पर आगे बढ़ती है । उसमें समझौता 
हैं । इसके विपरीत प्रयोग विरोब पर पलते है। प्रयोग ही कालान्तर में परम्परा 
बन जाते हैं श्रौर परम्परा के विरोध में नए प्रयोग का जन्म होता है | इस प्रकार 
काव्य-विकास को हम प्रयोगों की सतत श्वृंखला के रूप में देख सकते हैं और परम्परा 
को इस श्ंखला को जोइने वाली कड़ियाँ मान सकते हैं। समसामयिक कविता की 
प्रवृत्तियों के समझने के लिए यह इन्द्वात्मक प्रक्रिया ही सबसे सरल पड़ती है । 

परम्परा के द्वारा सामयिक कविता को वया प्राप्त हुमा है । यह स्पप्ठ है कि 
ह्विवेदीयुगीन काव्य तथा “छायावाद' के संस्कार अरव भी संपूर्णत: शेप नहीं हुए हैं ! 
पुराकर्मी कवियों की रचनाएँ भी चल रही हैं और उनके श्रनुकर्त्ता एवं पाठक भी 
हैं। परन्तु इस श्रेणी को नई रचनाग्रों में पर्याप्त नवीनता भी है जो वए विकास की 
सूचक है । छायावाद का रोमानी रंग और प्रतीकात्मक बोध 'प्रयोगवाद' के श्रन्तर्गत 
प्रतीक-काव्य में घुल-मिल गया है श्रौर गीत-परम्परा के विकास के श्रगले चरण 
दर्जनों गीतकारों में दिखलाई देते हैँ | स्वयं छायावादी काव्य में 'गीत' की धारा 
दुर्वंल ही रही । निराला, प्रसाद, पन्‍त श्र महादेवी के गीतों के रूप मे जो निधि 
हमें मिली, वह अश्रधिक नहीं थी और उसमें अभिव्यंजना एवं कला का परिपाक 
अधिक नहीं हो पाया धा। समसामयिक काव्य में प्रतीक-धारा से स्वतन्त्र यह 
गीत-धारा निरन्तर चलती रही है और उसमें आँचलिक गीतों का जन-कण्ठ भी 
मिल गया है । समस्त आधुनिक काव्य राष्ट्रीय जन-जागरण की भावात्मक अभि- 
व्यवित है । उसमें राष्ट्रीयता-प्रधान काव्य की एक सुनिश्चित धारा रही है श्रौर 
कल्पनाविलासी छायावाद के भीतर भी माखनलाल चतुर्वेदी, सुभद्वाकुमारी चौहान, 
नवीन और दिनकर के काव्य में यह राष्ट्रीय धारा वरावर विकासमान रही है । 
सामयिक काव्य में यही अन्तर्राष्ट्रीय चेतना में परिवत्तित हो गईं है। वास्तव में 
हमारी राष्ट्रीय चेतना लोकमंगल पर ग्राधारित थी और उसके श्रहिसक शस्प्रों का 
उपयोग ही पंचणील के रुप में अ्रन्तर्राष्ट्रीय जगत का वज्यघोष बन गया है । 'पन्‍्त' 
की भू-चेतना हमारे राष्ट्रीय काव्य का ही अन्तर्राष्ट्रीय एवं विष्वजनीन भूमि पर 
प्रसार है। इसे हम परम्परा की तीसरी कड़ी कहते हैं। चौथी कड़ी महाकाव्यों, 
खण्डकाब्यों एवं आर्यानों को धारा है । छायावाद ने (मिलन', 'पथिक' 'कामिनी' और 
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करामायती' जैसे प्रवन्ध काव्य हमे दिये परन्तु भावकता तथा वन्‍पना के प्रति 
पुर्वेश्रह हीने के कारण कोज्य की प्रकृत्य विरोधी वलाप्रिक्स भ्रूमि ग्रधिक विक॑मित 
ते ही सकी | तुलसीदास” और “राम कौ शकित-पूजा में ही छायरवाद पू्वे-परमभ्परा 
से भ्रपनां सम्बन्ध जोड सका है और इन रुचनापो कौ कलासिकल रचनाप्नो का 
वेशिष्ट्य प्राप्त हुआ है । 

परतु इन सामधिक अ्रवृत्तियों मे से प्रतीकवादी द्ब॒ुत्ति को छोड कर नई 
कविता के समर्थक भ्न्‍्य किसी प्रवृत्ति को महत्त्व देने के लिए तैमार नहीं हैं। वे यहू 
मातते हैं कि नई कविता वा संवेदन-चेत्र सीमित है, परन्तु नई कविता के बाहर भी 
सामयिक काव्य-जगत का लम्बा-चौड़ा विस्तार है, इसे थे मातने वो तैयार नही हैं। 
इसके विपरीत वे प्रगरतिवादी काव्यघारों को आधुनिक काव्य की सशक्त घारा मानते 
हैं और उसे नई अवृत्तियों मे रखते हैं। प्रगतिवादी काव्यधारा माउस॑वादी विचार 
से ग्रात्रात है परतु उसका उत्पीडन-विरोधी तथा नासे से बंधा कठ राष्ट्रीय के बिता 
का हो नया विकास है, यह वे तहो मानते | जो हो, यह स्पष्ठ है कि परम्परा की 
कई भूमियाँ सामयिव' काव्य में आत्मसात हुई हैं पर इन भूमियों पर समय समय 
पर श्रेष्ठ रचनाएँ हमे मिलतो रहो हैं । 

'प्रयोग' के भ्नन्तगंत चह सब कुछ गा जाता है जो पहले 'प्रयोगवाद' नाम में 
ग्राता था धौर अब नई कविता कहलाता है। परन्तु नई कविता वया एक सम्पूर्ण 
इफाई है या सहिलिष्ट योगायोग ॥ छायावाद से सामधिक काब्य का विच्छेद प्रयोगो 
के माध्यम से ही हुआ परन्तु ये प्रयोग पभभिव्यजना के क्षेत्र में ही पस्तुत हुए । नई 
भाषा, दए छन्द, नए वाव्य रूप | छायावाद की मधुमयी मापा, गोसात्मकता, छन्द- 
सौध्ठव, बंधे-स्े काव्यछपो के विरुद्ध प्रतित्रिया हुई भौर “प्रयोगवाद सामने झ्राया । 
कहा गया कि नई भावाभिव्य जता चाहिए, इसलिए नही कि ववतब्य नया है, इसलिए वि 
वक्‍तञ्य दुर्बल है या है ही नहीं झोर उसे अधिव्यजनाएि प्रे पणोय झौर महा बनाना है । 
ब्रधोग दे लिए प्रयोग! की परम्परा चली झौर काव्य दुर्वोच एव सतह ति अष्ट हो यया। 
बांव्य-य ६हुति वी कोई बत्पना नए काव्य के पुरस्कर्त्ताओों के मन में नहीं थी भौर उन्होंने 
अनगढ़ दैवता को ही अपनी पूजा दे दी परयोकि गे देवता को तो सब बोई पूजते थे। 
फपत वैवित्य वाय्य बन गया और कविता छन्द-छुतत, लय-मुकता, भर्थ मुत्त प्रसून् 
मक्तत मात्र रह गई। काव्य सुद्राओों से बोकल, रहस्यमय भौर कूटस्थं बन गया । 
प्रयौगो की इस वैविब्यमंयी शव साथता से गई कविता उबरी नहीं, इसके प्रमांण हूँ 
अनप्रब्युद', नरेम, वसस्त भौर 'पतमड जँंसे काब्य सवेलन । परन्तु भाषालॉली औौर 
छइ थे फेम के फ्योण जप, दो, अऑस्ििए शण्येयाप+ नशे है फोर, सपओ दापे, एश ग्रक्िक 
दिनो जीना प्रमेम्भव है। भरत स्वयं मई कविता के दाबेदारों ने 'प्रयोगवाद' ताम 
को तिलाजलि दे दी झौर 'नई कविता' जैसे व्यापक, स्वभुकू पर आमक नाम को 
झोड लिया । प्रइव यह है कि इस नई कविता मे सयापन थया है ग्रोर वह पर्म्यरा 
मे स्वीवार का नाता रखती है या विरोध का। स्पष्ट ही नई बदिता का नयाप्रत 
थ्रभिव्यजना की नवीनता के छद्य-्वेज्ञ मे काव्य-जयत मे प्रवेश करता है परन्तु उसके 

सहारे मीरे-धौरे दो भहायुद्धों के बीच की यूरोपीय भोर भमगेरिकी कविता का 
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भाव, विपाद, अवसाद और शआात्मपीड़न हिन्दी कविता का श्रंग बन जाता है। 
१६२२ के गाँधी-इविन पेक्ट ने सत्याग्रह-श्रान्दोलन को गहरा धवका पहुँचाया श्रौर 
देश भर पर अनिश्चय के बादल छा गए। नवीन' ज॑से अ्रलमस्त कवि की वाणी भी 
खाली तूृणीर और कृषण्ठिता खड्ग-घार के शोक में डूब गई | इसके बाद द्वितीय 
महायुद्ध, राशन, महंगी, उन्‍्नीस-सौ-ब्रायलीस और देशव्यापी दमन ने हमारी श्रास्था 
को वेतरह कककोर दिया । नये काव्य का जन्म इसी श्रात्मघाती वातावरण में हुम्ना 
ओर श्राज के नये कवियों में से श्रविकांश के संस्कार इसी समय बने । नई पीढ़ी की 
पीड़ित चेतना ने पॉउण्ड, इलियट, काफ़का, रिल्फ्रे, लोरका और जुले ब्लाक के काव्य 
में अपने युग का प्रतिबिव देखा । पश्चिम कौ इस नई कविता में बौद्धिकता का 
आग्रह था और नृतत्व-शास्त्र तथा मनोविश्लेपण के अ्न्तरचेतनीय तत्त्व पूर्णतः ग्रहीत 
थे। हमारे यहाँ भी वीद्धिकता का दम भरा जाने लगा और यौन-प्रतीकों की भरमार 
हो गई । विभाजन के रकतपात तथा पश्चात॒वर्त्ती श्रसंगतियों ने कवियों की ढंघ, 
आ्रात्मरक्षी एवं संकोची मनोवृत्तियों को दृढ़ किया । विग्ञाल विद्व-प्रांगण से सिमट 
कर कविता एकान्त कक्ष का निर्गन्‍्ध पुष्प बन गई। नई कविता का ही प्रतोक लें 
तो उसे शीक्षे के गमले में सजाया केव्ट्स कहा जा सकता है । वह जीवन के खोखले- 
पन का प्रतीक बनी । इस प्रकार अ्रभिव्यंजना के क्षेत्र में प्रयोगों से लेकर वबतब्य की 
नवीनता तक नई कविता की संश्लिष्टि का सम्बन्ध है। उसमें पिछले अस्सी वर्षों के 
पश्चिमी काव्य का प्रभाव स्पष्ट है । मेलामें, चरलें, इलियट, पॉउण्ड, वाल्ट हिव्मेन, 
कर्मिग्स, डायलन टामस आदि श्रनेक कवियों को श्नुकरणीय माना गया है श्रौर 
प्रतीकवाद (सिम्बोलिज़म), प्रतिविववाद (इमेजिज़म), प्रयोगवाद (एक्प्रपेरिमेंट- 
लिजम), यथायंवाद (रियलिज्ञम), नवपरम्परावाद (न्यूक्लासिसिजम) श्रादि लगभग 
एक दर्जन वादों का मथु उसमें संचित है। कभी-कभी किसी एक कवि के काव्य में 
कई धाराश्रों श्रथवा कवियों का प्रभाव मिलता है। यह सारा काव्य नागरिक संवेदना 
से झोतप्रोत है और इसमें मब्यवर्ग तथा उच्च मध्यवर्ग के संस्कारों का प्रकाशन 
हुमा है । पिछले दस वर्षो में नई कविता का क्षेत्र संकुचित होता गया है और श्राज 
कवि ही उसके पाठक हैं। देश के नए निर्माणों के प्रति यह कवि-वर्ग श्रनासवेत है । 
उम्रकी दृष्टि बहिर्मुखी नहीं, श्रन्तर्मुखी है। आ्राज के समाज में कवि अपने को 
उपेक्षित पाता है, इससे उसके श्र॒हं पर चोट पड़ती है और वह का्िन्य, दुर्बोध्य तथा 
वैचित्य के कूम॑-कवच में हो अपनी सुरक्षा समभने लगा है । 
कविता के क्षेत्र में नव प्रवर्तत के दो ही कारण सम्भव हैं। या तो उसका 
अ्रभिव्यंजनापक्ष पुनरावृत्ति, सढ़िवादिता तथा अ्रतिवादिता के कारण जड़ होने लगे 
ओर उसमें अभिव्यक्ति की सम्भावनाएँ ही समाप्त हो जाएँ । छायाबाद काव्य के 
अ्रन्तगंत प्रस्नाद, पन्‍त और महादेवी के काव्य में अ्रभिव्यंजना-पक्ष की यही स्थित्ति 
दिखलाई देती है। केवल निराला ही भ्रन्त तक प्रयोगी घने रहे श्रौर उन्हें ही नए काव्य 
का नेतृत्व मिला । नई कविता में भो अभिव्यंजना-पक्ष जटिल, खट़िग्रस्त और निर्थक 
होता जा रहा है और स्वयं उसके भीतर विरोध के बीज पढ़ रहे हैं । दूसरा कारण 
परिवेश का परिवत्तंन है। राष्ट्रीय चेतना के शिविल होने पर ही श्रनुत्साह, कुंठा 
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झोर झवसाद वी भूमियो पर नई भ्रयोगी कविता क्र जम हुमा और चहिजविन वी 
गविविधियों से त्रस्त हंकर कवि प्राग्मसक्रोचों, भीड़ तथा विद्रोही बन गया । 
सारिड्तित, सामाजिक एवं आधिक जीवन का भस्वास्थ्य ही आज की नई कविता भ 
प्रतिविबित हे । इन क्षेत्रो वी झावों गतिविधियाँ क्या होगी, यह बहुना कठित हैं, 
प्ररस्तु नए निर्माण के सफर होने पर नई अविता का कठ-स्वर बदल सस्ता है भौर 
कविता फिर विराट जीवन का प्रतीक बंद स्तकती है । 

प्रावश्यवता इस वात की है कि नमा कवि नदजीपन तथा निर्माणौ-मुतर 
प्रवृत्तियो के प्रत्ति अपने उत्तरदायित्व वो समके और पदिचम की झात्मघाती प्रेरणाग्रो 
से मुह मोड कर अपने देश के जन-मन से भ्पना सम्बंध जोड़े । पश्चिम वा काव्य 
दो महायुद्रो की विभौपिका के भीतर से गुजरा है भौर उसने विपपान # हारा ही 
नीलकठ वनना चाहा है। उसने सामने कोई बडा जीवनाइर्श नहीं रहा है। युद्धातरीय 
तथा युद्धोत्तर जीवन की विश्वखनता ही उम्रमे सूत्तिमान है। परन्तु उदकी कुडा सच्ची 
झोर सशवत है । हमारे कवियों ने कुठा था व्यवसाय किया है परतु उपार कुण्ठा 
धौर झगुद्धत अवसाद फेवल पशक्त काव्य वी ही सृष्टि कर सकते हैं। प्रनात्या और 
बुण्ठा का साहित्य भी महान्‌ हो सवता है, शर्ते यह हैँ कि यह झनास्था झौर कुण्ठा 
स्वसवेय्य हो, गम्भीर तथा मूलबद्ध हो। पश्चिम में फिर रघास्थ्य की शोर छौटने के 
प्रयरन चल रहे हैं भ्रौर स्पेण्डर तथा आराडन के काव्य में जान-बूक़ कर जोवन वी 
ग्रास्थाप्राण तथा प्रसन्‍्नवेतम्‌ भूमियो की खोज स्पष्ट है ॥ झपने महाँ भी 'दिनकर' ने 
'पोषपी भ्रौर शख' में स्वस्प विदेशी रचनागों के ग्रनुवाद द्वाए! नया बीज डाला है । 
भ्रशेय वी इधर की रचमाप्रो परे नए कविन्कर्मे के प्रति व्यप्यात्मक दुष्टिकोण सामने 
थाया है भ्रौर बुछ झन्य कवि भी भात्मसकीय के धेरे से बाहुर निवल कर विराद 
जीवन के सवेदनो के प्रति भराकपित हुए हैं।॥ नई कविता के पभिव्यजना-पक्ष को यदि 
हम विराद जीवन चेतना की भभिव्यवित का माध्यम बना सके तो पिछते बोध वर्षों 
को काव्य साधा का सर्वेश्वेष्ठ ग्पती परम्परा में भात्मनिष्ठ हों जाए। परम्परा पे 
नाता जोड कर ही नई कविता स्थायीत्व घ्राप्त कर सकेगी । इलियद के काय मे 
परस्यरा से नाता जोद कर ही नव्रीवता साथकता को प्राप्त हुई है, यद्यपि यह परम्परा 
विंपदौरियनों तथा रोमाटिको की परम्परा ने होकर सत्रहवी द्ाताब्दी के डॉने, कॉशा 
ग्रादि दार्शनिक कवियों वी वुद्धिवादी परम्परा है। वेदल विरोध, भ्रसगत्ति तथा 
प्रात्ममकीची भीम्ता के भाषार पर स्सी भहान्‌ सर्जन कौ कल्पना भौ प्सम्भव है । 
नए बवियों मे जीवन, सौदर्ग तथा अतअजंगत के झनेक स्वस्थ स्वेझपों के प्रति आँखें 
बाद कर ली हैं और उतवे दम्भ ने उनकी रावेदना के प्रयार में गतिरोध उत्पल्त कर 
दिया है । संवेदना के सकोच तथा प्रसार के पल्ले में ही काव्यानुमूति का सक्तेच और 
प्रसार बंघा है। झावइ्यकर्ता इस बात की है कि नई भभिव्यजना शैलियों के प्रति 
जागरक रहते हुए मी हम झपते काव्य में प्रसस्तन्‍्चेसना के दीज बोएँं। तभी हम 
साभपिक वाव्य को नई दिश्वाएँ दे सकेंगे भौर उसे भवचेतनीय गतोंँ से उवारेंगे । 

यह स्पष्ट है कि समसामग्रिद बाठ्य में जहाँ एड ग्लीर नई कविता की 
सकोचिनी प्रवृत्तियाँ हैं, वहाँ गीव, भॉविलिक कविता भौर उदय की काज्य शैलियों के 
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माध्यम से केन्द्रप्सारिणी प्रवृत्तियाँ भी चल रही हैं। नया प्रगीत-मुवतक श्ौर सूक्ति- 
काव्य अभिव्यंजना तथा अनुभूति के नए क्षेत्रों की श्रोर संकेत करते हैं । श्रकेले गीत- 
काव्य में चित्रपटीय संगीत, लोकगीतपरम्परा तथा विभिन्‍न साहित्यिक प्रभावों के 
द्वारा अनेक प्रकार की सूक्ष्म पद्धतियाँ देखने में श्रा रही हैं। इस प्रकार सामयिक 
कविता वर्गवद्ध वन गई है और उसमें व्यापक संदर्भो के स्थान पर खण्ड चेतनाञ्रों 
का ही अ्रधिक प्रसार है। उसने श्रभिव्यक्ति की नई राहें खोली हैं झौर राष्ट्र के 
प्रन्तवहिर जीवन के अ्रनेकानेक स्पन्दनों को वाणी दी है। परन्तु श्रभी वह लक्ष्यभ्रप्ट 
है। उसे मानवर्ध्मी तथा श्रात्मीय वनकर सरस, सक्षम तथा सार्थक बनना है । 
पद्िचम के वैचित्र्यवाद तथा भ्रवसादजनित विश्रम से ऊपर उठकर जिस दिन नया 
काव्य उदात्त जीवन-बोच, समग्र जीवन-चेतना तथा विश्वजनीन दृष्टिकोण श्रपनाने में 
समर्थ होगा, उस दिन परम्परा उसके भीतर से श्राप राँक उठेगी और कालिदास से 
प्रसाद तक की सारी काव्यानुभूति नए संवेदनों का सम्बल बन जायेगी । श्रभी हम 
युग-संधि की द्वाभा में हैँ । भ्रत: काव्य में भी श्रभिसंधियाँ ही श्रधिक है । नया काव्य 
नए प्रभात के चारण की प्रतीक्षा में है। उसी की वेणु में हमारी यह नवीनता मानवीय 
श्रौर प्रभविष्णू बनकर फलवती हो सकेगी । अ्रमी तो हम यही प्रार्थना कर सबते हैं 
कि 'अनामिका सार्थवती वभूव:' | नई कविता “अनामिका' हो तो है, परन्तु वया वह 
निरन्तर श्रनामिका वनी रहेगी ? 


२७ 
आधुनिक समीक्षा का स्वरूप 


(१) 


झाधुनिक काव्य समीक्षा मे 'आधुनिव” दाब्द वा वया प्र है ? उससे समीक्षा 
की क्या स्लोमाएँ हो जाती हैं ?े वबदा काव्य-समीक्षा साहित्य को श्राय विघाग्नो की 
समीक्षा से भिन है ?े भिन है तो कित प्रकार ? ग्रस्त मे, काव्य-्समोस्ा के क्षेत्र में नए 
सिवदे व्यां हैं, वह सिय्ती खोटे तो नहीं हैं भौर वे बाजार में कैसे चल रहे हैं, ये 
बूछ महत्वपूर्ण प्रइव हैं । वपरोशि कियो भी जाति, राष्ट्र या भाषा को समान वर चलने 
बाज लोग काव्य वो गलत समझे, था समझने में गतती करें तो यह कोई श्रेय 
वी बात नहीं है । 

इदलियट ने प्रपने एक निव्रस्ध 'द फ्राष्टेयरस भाँद किटिसिजम! से भाधुनिक 
समीक्षा को कॉलेरिज से प्रारम्मित भाना है वयोति वॉलिरज मे ही पहली वार 
साहित्य-समीक्षा के छ्ेत्र मे दर्शन, मनोविजशञान भौर सौन्दर्यशाह्त्न को उपपत्तिभ्ी को 
लागू क्या और इस प्रकार काव्य को व्यापक परिवेश मे रखने को भ्रणाली चलो । 
उनोसवों शती मे कवि के जीव, उसको प्रतप्र॑वृत्तियों, युग थी पृष्दभूमि, जातीय 
प्रथवा राष्ट्रीप घेतना तथा युग धर्म के भराधार पर काव्य ने मर्म तक पहुँचने कौ 
चेप्टा हुई भौर दीसवीं शताब्दो भे समाजश्ञास्त्रीय, मांवसंवादी दया मनोविश्तेषणात्मक 
दृष्टियों का काव्य-सरपीक्षा मे समावैद्य हुम्मा। इस प्रवार प्रापुनिक काब्य- 
समीक्षा का श्रारम समीक्षा के सौमा-विस्तार के साथ होता है भौर पिछते ढेढ़-सौ 
वर्षों से यह प्रक्रिया जारी है। झ्त कांव्य-ममीशा के क्षेत्र में 'ग्राधुनिकता' का 
क्षर्य मये ज्ञान का काब्यायों पर भारोप हुमा । परतु यह स्पष्ट हैं कि यही धभाछु- 
मिक्‍ता भाज वाध्य-समीक्षा की सीमा वद गई है। दर्शन, सनोविशान, सौम्द्यशास्त्र, 
समाजशाहत्र, मनोविश्तेषण सथवा भाषा शास्त्र में से वोई यह दावा नहीं मर 
सकता कि वह सम्पूर्णण या निविवाद रूप से काव्य के प्रतरगम का उद्घाटन व 
सवता है। स्वय इलियद के दो निवरध काब्य-समीक्षा के! दो धुत स्थापित कर देते 
हैं। १६२३ ६० मे उहोंने 'द फव्धन झोँव क्िंटिसिजम! निबंध में लिखा है 
पञााएजा पाई, प्राफ्उच्5 ए/0व55 80 टातवा शा, जॉली, 7079 
इछव2८ा68, 39ए6375 ६0० एश ऐड लैफ्टएगा्ा छा एड णा 27 3200 < 
ल्‍थार्ला07 णै उह८. 6 दाहाएंड धडाट, धाहारतिल, 2796500 9 ८ 
वृ्णाह ल॒त्जाए €प गा फि वाओ | झा06 या ०एशा। ० 96 एणाएअवधाश्थ३ 
ट३5५ ६० ९९५7९ जद गढ़ एडएिशा$ई व इबिएाणएाप गधपै ॥7 
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हथाणण], एी० पीक5 ण तमलंत्रा शा एश्णीाए शाते शीत्वा 97० ०080. 
- (.८हधाक 9 04८8, 2. 5) 
परन्तु १६५६ ई० में द फ्राँटियरस आँव क्रिटिसिजम' निवन्ध में वह स्पष्ट 
रूप से विशुद्ध समीक्षा की श्रोर लौटते दिखलाई देते हैँ। इस निवन्ध में उन्होंने 
समीक्षा की सीमापग्रों का विवेचन किया है और प्रभाववादी समीक्षा (इम्प्रेशनिस्टिक 
क्रिटिसिजम) तथा शोधात्मक समीक्षा (स्कालरली क्रिटिसिजम) को उसकी दो सीमाएँ 
कहाँ है । इन सीमाग्रों के बीच में ऐसी समीक्षाएँ हैं जो ज्ञान के विभिन्‍न क्षैत्रीं पर 
आधारित है श्रथवा कवि के व्यक्तित्व और अन्तर्मन के प्रकाश में उसके काव्य के 
सम्बन्ध में स्थापनाएँ उपस्थित करती हूँ । इलियट के विचार में ये स्थापनाएँ और 
समोक्षाएँ काव्य-गत सौन्दर्य का उद्घाटन करने में उसी प्रकार श्रसमर्थ है जिस 
प्रकार प्रभाववादी समीक्षा क्योंकि इनमें श्रारोप श्रधिक है और सिद्धान्तों, स्थाप- 
साओ्रों अथवा अनुमानों से काव्य तक पहुँचने का उपक्रम हैं | इससे काज्य-सत्य 
की उपलब्धि भले ही सम्भव हो, उसके अ्रन्तनिष्ठ भाव-बोध तक पहुँचना अ्रसम्भव 
वात है। वास्तव में जहाँ समीक्षा की प्राचीन परिपाटी काव्य के शिल्प तक , 
सीमित थी और इस सोमा तक एकांगी थी, वहाँ नवीन परिपाटी काव्य के स्रोतों तक 
पहुँच कर काव्य तक पहुँचना चाहती है । यह ख्रोत या तो पाण्डित्य अथवा नवीन 
ज्ञान-विज्ञान से सम्बन्धित है, या कवि-जीवन एवं कवि-मानस पर आधारित होने के 
कारण ऐतिहासिक और मनोवैज्ञानिक | सभी कवियों के मनोविश्लेपणात्मक श्रध्ययन 
की सामग्री हमें प्राप्त नहीं है परन्तु फ्राइड ने ल्यूनारडो डा-विसी' निवन्ध में 
कलाकार के मनःविश्लेषण के श्राघार पर कलाकृति के मूल स्रोत तक पहुँचने 
की एक परिपाटी हमें दे दी है । अतः मनःविश्लेपण भी काव्य के मूल ज्ञोत से 
सम्बन्धित हो गया है। १६२४ में श्राई० ए० रिचर्ड्स ने प्रेव्टिकल क्रिटिसिजम' 
लिख कर पाठकों के दृष्टिकोण से काव्य तक पहुँचने का प्रयत्न किया परन्तु उनके 
पाठक नवीन वैज्ञानिक जगत के पाठक थे, प्राचीन युगों के काव्य-रसिक नहीं | 
फनत: वहां विश्लेषण ही पल्‍्ले में अधिक पड़ा, काव्य की संइलेपणात्मदा एवं सूक्ष्म 
भावसंवेदना श्रस्पृष्ट ही रह गई । रिचर्ड्स के शनुवर्ती एम्पसन ने काव्य को 
भापाशास्त्रीय बोध देने का प्रयत्त किया और अर्थविज्ञान का भी प्रचुर प्रयोग 
किया, परन्तु इन सब प्रयत्नों में काव्य का वास्तविक सौन्दर्य उद्घटित हो गया 
है, ऐसा नहीं कहा जा सकता । अत: इलियट ने यह आग्रह प्रस्तुत किया है 
कि काव्य-समीक्षा अपने मूल उदय -(काव्यानन्द की उपलब्धि) से हट गई 
है । वह काव्य की व्याल्या तथा मूल स्रोतों की खोज पर श्रटतक गई है । यह 
स्थिति उत्साहप्रद नही है । इलियट का प्रण्न है: साहित्य-समीक्षा के भाम पर 
जो दिया गया, वह रचना के सम्बन्ध में हमारी अ्रन्तद्‌ प्डि का विकास करता है 
अथवा उसका लक्ष्य साहित्य-रस है | यदि ऐसा नहीं है तो समीक्षा साहित्य के क्षेत्र से 
वाहर विभिन्‍न विषयों के विशेषज्ञों के क्षेत्र में पहुंच जाती है । बह साहित्य नहीं 
रह जाती । यह अवश्य है कि विभिन्‍न विपयों का ज्ञान साहित्यसम्बन्धी हमारी 
श्रन्तदूं प्टि को तीव्र, व्यापक एवं सूदष्म बनाता हैं परन्तु वह अन्तदू प्टि का स्थान नहीं 


भ्रापुनिक समौक्षा का स्वस्प रृप१्‌ 


ले सकता । परन्तु केवल श्रास्वाद मात्त वे विवरण या प्रभाव को विवेखना से 
समीक्षक का कत्तंव्य पूरा नही हो जाता । गह स्पष्ट हैं कि श्रेष्ठ समौक्षक को इन 
दो प्रतियो से बंधकर चलना होगा। इतियट हमारे धन्यवाद पात्र हैं कि झद्दोने 
दो-टूद दाब्दो में साहित्यन्समीक्षा के स्वत-त्र व्यविश्त्व बी ओर इगित जिया है 
झौर इस विज्ञानवादी युग में काव्य कौ परिवेशोय ज्ञान एवं 3हामक शभ्रांस्वाद 
बोध से घलग करना चाहा है। विद्युद्ध साहित्यन्ममीक्षा पर इन दो दो दिश्ामो 
से तकट है भौर इतियट के उपरोक्त दो गिवाघों से इन सबटों की प्रतिक्रिया 
परिललित होती है। प्रमायवादों समीक्षा का युग तो वर्षों पहले समाप्त हो चुका 
है परन्तु बृद्धिमूलक प्रतिवाद से समीक्षा ग्राज भी ग्रस्त है। उनीमवों शताब्दी में 
सेण्ट चुव, टेन, भौर सेप्ट्सवरी से आरम्म होदर माक्स, फ्राइड, रिचई स तथा एम्पसन 
तक इस नई परिपादर्वीय भूमि का विस्तार है। यह निश्चित है हि पिछती दो 
शतताब्दियों की विपुद शान-राष्धि ग्रौर माववीय चेतना की नई उपलियों को हम 
एकदम प्रग्रहोत नहीं कर सकते क्योकि झाज कवि झौर समीक्षक दोनों अपने वम 
के प्रति जागरूक हैं । वैज्ञानिक गौर बृद्धिन्मूलक युग में शतन्यविशन तटस्थतांका 
ढोग मही चल सफ्ता | साहिय झाज वमल चवण नहीं रह गया है और उप्के सोते 
गिर ज में दीमियो जातरन्ध खुन गए हैं जितसे अनेक सतर्क झौर प्विश्वासी प्राखें 
मॉँक्ती है। भ्राज का कवि वेवल छवि, मात्र कवि नहीं है, वह भ्राजीविका दे लिए 
भी बुछ करता है भौर ज्ञान-विज्ञान वी झनेक धाराप्रो में उसकी दिल्नचस्पी है 
यह सम्भव नहीं है कि वह अपने व्यापक अनुमवों झौर विभिन्‍न समभिरुचियों वो 
वाणी नही दे । इसी तरह झाज का समीक्षक बेवल साहित्यजीबी नहों रह गया है, 
झाय-विज्ञान के सभी क्षेत्रों मे उसकी पहुँच बढ़ रहो है भौर बह नए प्रनुशासनों 
से झनुप्राणित हुए बिना नहीं रह सकता । जिश्र प्रंवार कवि झखण्दित, सम्पूर्ण एव 
झविभपत इवाई है. उसी प्रयार समोक्षक भी प्रपते समस्त विद्दवासो, सिद्धातोँ, 
ज्ञानों एवं भ्रमुभवों के साथ सम्पूर्ण इकाई ही होगा। परत यह भाव्रह व्यू नहीं 
है वि वह प्रमीक्षा के क्षेत्र मे उतरते हुए रचना के तादात्म्य एवं भास्वाद पर प्रधिक 
अल दे । वैवल वैज्ञानिक प्रध्यवन वा दृष्टिकोण भपूर्ण ही कहा जागरेगा । 

भावुव [काय्यरत्तिक) भौर बुद्धि विलासी पण्डित की इन दो झतियों ने 
बोच में इलियट मस्तदूँ ध्टि शोर स्‍भ्रास्वादत का विशिष्ट माय बताना चाहते हैँ जो 
बाव्य को बचि, युग, ज्ञान-विज्ञाव दया मनस्तत्वीय सदर्भों स एकदम रिकत्र कर 
नि्ेवकितिक, युगातीत, भ्रन्तदू प्दिमूलक तया मानवीय भूमि पर घास्पादनीय बना सते। 
कवि दे जीवन तथा पतजंगतू, युग-मन, समत्रालीन विचारधारा एवं भाषा की 
स्थिति वा ज्ञान काब्यास्थादन भी भूमिका बन सकता है भोर हमे 'मारती के मंदिर 
की दहलौज़ तव पहुंचा सबता है। पर तु भीवर प्रवेश करने ही हमे हृदय के पट खोजने 
होंगे भौर बाझ्य वी प्रयक्ष एवं तात्कालिक भनुभूति के भाधार पर झपना भठत 
बनाना होगा। बहने का तालये यह है हि दुलियट ने मत में सममोक्तक का बाय 
उम्र समय समाप्त ही जाता है जब बहू पाठक को रचता के सामने उपम्धित बर 
देता है भौर रचना पर से पूर्वप्रह, झनासक्ति तथा मंतमंतान्तर का भावरण उठा 
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देता है काव्यानुभूति प्रत्यक्षानुभूति है, श्रतः रचना को प्रत्यक्ष कराने में ही समीक्षा 
की सार्थक्ता है। वस्तुतः ये परदे आस्वादक अथवा काथ्यरसिक के मन के परदे 
हैं जिन्हें तह-पर-तह खोलते जाना हैं । तभी रचना का निविद्येप सौन्दर्य श्रौर अविभाज्य 
आनन्द उपलब्ध हो सकेगा | 


(२) 


इसमें सन्देह नहीं कि इलियट ने समीक्षा की इन दो सीमाग्रों पर ध्यान 
ग्राकधित कर साहित्य-समीक्षा के क्षेत्र में संचनुलन की ओर इंगित किया है तथा 
वैज्ञानिक युग की बौद्धिक विजूमणा को काव्य के सूक्ष्म एवं तरल व्यचितित्त्व तक 
पहुँचने मे असमर्थ वतलाया है । परन्तु प्रइव यह्‌ उठता है कि समीक्षा का लक्ष्य क्‍या 
है ? क्‍या परिचिमीय समीक्षा समीक्षक के किसी सर्वमान्य लक्ष्य की स्थापना कर सका 
है ? अथवा, क्‍या कोई सर्वमान्य, सर्वकालिक लक्ष्य सम्भव है ? 

पव्िचिम में दुःखान्त नाठक के सिलसिले में लक्ष्य की वात पहली बार उठी 
थी और रेचन (केथारसिस) को लक्ष्य माना गया था। इस रेचन-प्रक्रिया में भय 
ओर करुणा की भावना की निष्कृति की कल्पना की गई है और इससे भावगत 
स्वास्थ्य एवं सन्तुलन का सम्बन्ध स्थापित किया गया है | आधुनिक यूग में इस 
प्रक्रिया के स्वरूप श्रोर रेचन की नई व्यास्याएँ प्रस्तुत हुई हैँ, परन्तु अरस्तू का यह 
रेचन-सिद्धान्त काव्यानन्द की व्याख्या के लिए परिपूर्ण नहीं है। परन्तु क्या नाटक 
का लक्ष्य काव्य के लक्ष्य से भिन्‍न होगा अथवा विभिन्‍न साहित्यविधागत्रों के लक्ष्य 
परस्पर भिन्‍न होंगें ? जहां तक काब्य का सम्बन्ध है उसे जीवन की अनुकृति (प्लेटो), 
व्यास्या या समीक्षा (ग्रारनॉल्ड) अथवा पुननिभिति माना गया है या उसे जीवन से 
पलायन कह्दा गया है। वड्संवर्थ ने उसे भावसंहृति (इमोशन रिक्लेक्टेड इन ट्रेन्कवे लिटी ) 
माना है । लक्ष्य की दृष्टि से इनमें से कौन सत्य के अधिक निकट है ? पश्चिमी 
समीक्षा काव्य को सत्य से त्रिधा दूर अथवा प्रवंचनात्मक मान कर चलती है और 
उसने काव्य को सत्यान्वेषण का एक अस्त्र मात्र मान लिया है। परन्तु सत्य की 
शोध दर्शन का विषय है, काव्य या साहित्य का विपय नहीं । जीवन से पलायन 
भी इसीलिए कि कवि जीवन के सत्य से भागकर उससे बचना चाहता है। ये सारे ही 
ध्येय काव्य के अन्तिम ध्येय नहीं कहे जा सकते । 

द फ्रांटियर श्रॉव क्रिटिसिजम' श्षीपंक निवन्ध में एक स्थान पर इलियट ने 
इस समस्या की ओर इंगित अ्रवब्य किया है जहाँ एल्डस हकक्‍्सले के एक ग्रन्थ का 
हवाला देकर उन्होंने जेन वुद्धिज्ञम” के मनोविज्ञान की यूरोपीय मनोविज्ञान से तलना 
वी है। यूरोपीय मनोविश्लेषण का आदर्श हूँ कि वह श्रस्वस्थ व्यक्ति को स्वास्थ्य 
प्रदान कर अपेक्षाकृत अ्रधिक स्वस्थ (या नामंल) व्यक्तियों के बीच में पुनर्स्थापित 
करे, परन्तु ध्यान मार्गीय वौद्ध धर्म की भाँति उसके पास स्वास्थ्य का कोई भाशवत 
मापदण्ड हूँ ही नहीं। इसी तरह काव्य या साहित्य का भी कोई भादयवत माप- 
दण्ड पश्चिम के पास नहीं हैँ। वास्तव में प्रश्न 'मूल्य' का है। पश्चिम के 'मूल्य 
भौतिक और वृद्धिमूलक रहे हैं, श्रतः वहाँ घमं, दर्शव और काव्य सभी बुद्धि का 
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अचल पकक्‍ड कर चलते हैं भौर उनको पहुँच प्रधिक-से-प्रधिक लोक-कल्याण या 
मातववाद तक है । काव्य भौर साहित्य के लिए विसी स्वतन्त्र, सम्पूर्ण एवं अव्याकृत 
लट्षय की खोज पदिचम में भ्रमी शुरू ही नहीं हुई है॥ हमारे यह घम के क्षेत्र से 
मोक्ष भ्रधवा निर्वाण को प्न्तिम लक्ष्य माना गया है, दर्शन को बृद्धिब्यापार न मास 
कर सत्य के प्रत्यक्षीकरण का साधन बनाया यया है भोर काव्य के लिए ब्रह्मानन्द- 
सहोदर “रस' के रूप मे भ्रीतिम लक्ष्य को वत्पता है। ये लक्ष्य भिम होते हुए भी 
मिन हहीं हैं। ये भित्त स्तर की सम्रान उपलब्धियाँ हैं। साहित्य या वाब्य की 
उच्चतम प्रभिव्यवित्त “रस के रूप में कल्पित है भौर इस रस को ध्वनित या 
व्यजित मान कर उसमे बुद्धि का योगदात भी महत्त्वपूर्ण समझा गया है । वास्तव 
में वाव्य प्रथवा साहित्य के विभिन्‍न स्त्रो को बल्पनमा करनों होगी भौर साहित्य 
वी श्रेप्ठतम उपलब्धि के सापन्साथ भ्रतप-पमलग स्तरों पर मोचे उतर कर सीमित 
लक्ष्य की भी कलपता भ्रावश्यक होगी | परतु किसी भी लक्ष्य के लिए शाइवत एव 
परिपूर्ण मापदण्ड का होना प्रावश्यक है, भरत यह महत्त्वपूर्ण हो जाता है कि रसवाद 
या ध्वनिवाद कौ भांति परद्िचम बे पास साहित्य का भी कोई अन्तिम लद्यव हो जिसकी 
ऊँचाई से हम इृति एवं कृतिकार की सामश्य का भनुमान कर सके | यह शभादर्श किसी 
भारतोध नाम से ही सूचित हो, ऐसा भाग्रह हमारा नहीं है । 


भश्८: 
अआंचलिक उपन्यास 


आंचलिक उपन्यास के हप में उपन्यास के भीतर एक नई कोटि का त्रिकास 
हुआ है और यह आवश्यक हो गया है कि हम उसके स्वरूप के सम्बन्ध में निश्चित 
हो लें और उमकी परीक्षा के लिए मानद॒ण्ड बना लें। यदि हम ऐसा नहीं करते तो 
आंचलिकता के नाम पर हमें ऐसी रचनाएँ मिलने लगेंगी जो उपन्यास नहीं होंगी या 
कम होंगी । बस्तुनः प्रत्येक नई गली की रचना अनेक प्रइन उपस्थित करती है और 
उनका समावान प्रावश्यक हो जाता है | झ्रांचलिक उपन्यास ने भी यही किया हैं । 

अंचल' शब्द अंग्रेज़ी रीजन! शब्द का पर्यायवाची बनकर अश्राया हैं और 
आांचलिक उपन्यास से हमारा तात्पयं 'रीजनल नांचेल' से है। इंग्लैंड में हार्डी और 
प्रनॉल्‍ड बेनेट के उपन्धामों ने इस शैली का सूत्रपात्त किया और बाद में यूरोपीय 
और अमेरिकी साहित्य में इस कोटि की अनेक रचनाएँ शब्लाती हैं। अमेरिका के- 
उपन्यासकारों ने औद्योगिक केन्द्रों, नगरों, प्रदेशों और वर्गों को लेकर ऐसा प्रचुर 
साहित्य हमें दिया है जो इस कोटि में रखा जा सकता है। जैसे-जैसे आंचलिक उपन्यासों 
की माँग बढ़ती गई है, वंस्ते-वैस प्रौढ़ उपन्यासकार भी उसकी ओर झाकपित हुए हैं । 
हिन्दी में आंचलिकत्ता का आन्दालन प्रमतिवादी आन्दोलन के साथ जुड़ा हुम्ना है 
जिसने जनपदीय भापागण्रों के साहित्य को लेकर श्रान्दोलन खड़ा किया ग्रौर लेखकों को 
सलाह दी'कि जनजीवन (विद्येप कर ग्रामीण जीवन) की शोर लौट। वैसे 
हरिग्रीव जी ने 'ठेठ हिन्दी का ठाठः और अधिलिला फूल' तथा बाबू शिवपूजन 
सहाय ने ग्रामीण समाज” में ग्रामीण जीवन को निकट से देखने छा प्रयत्न किया 
था और भापा में भी पर्बाप्त स्वानिक्रता' लाते की चेंप्टा उनके द्वारा हुई थी, 
परन्तु हिन्दी में इस दिल्ञा में प्राथमिक सशक्त प्रयोग निराला के ही हैं जिन्होंने 
'विल्लेमुर बकरिहा, 'चमे वी और “काले कारनामे के रूप में इस कोटि के तीन 
उपन्यास्त हमें दिये। इनमें से चम्रेली' का प्रयम परिच्छेद ही लिखा गया है श्रौर 
काले कारनामे अपूर्ण ग्रन्थ है। ये उपन्यास प्रेमचन्द के ग्रादर्णवाद के विरुद्ध 
भारतीय ब्रामीण जीवन और जन-जोवन की दुवंलतात्ओं को उभारते हैं और 
इनका दृष्टिकोण एकदम वधार्थवादी है। इन रचनाग्रों की श्रंचलिकता यथार्थवाद 
का सहारा लेने का दावा लेकर सामने आई थी और इनमें प्रयोग श्ौर 
विद्रोह की चेतना अधिक थी। परन्तु इन प्रयोगों ने नई पीढ़ी के तरुण उपन्यास- 
कारों का ब्यान श्राकवित किया और नागार्जुन, हरिमोहन का, उदयणंकर भट्ट, 
अमृतलाल नागर, लक्ष्मीना रायणलाल जैसे प्रतिमाणाली लेखक इस कोटि की रचनाओं 
के साथ क्षेत्र में आये। परन्तु इस क्षेत्र में सवसे प्रसिद्ध और लोकप्रिय नाम फरणी- 
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इवरनाथ 'रेणु' का है जिन्होंने रिंपोर्ताजन्श नी मे 'मंला प्रचल' भौर 'वरती परिकथा' 
के रूप मे दो वृहुदु प्रौपन्यातिक रचनाएं देकर ग्राचलिक्ता को स्थायी भौर क्वासमाक 
रूप दे दिया हैें। इत दोनो रचनाओं भें हिंदी प्रदेश के घुर पूर्वी अचल (पूनिया) 
को भूमिका दी गई है । पहली रचना प्रेमच<द के प्रति विद्रोह की परम्परा में भ्रात्ती 
है और ग्राम-जीउन तथा सत्याग्रही भारत सम्बन्धी उनके समस्त साहित्य को चुनोती 
देती है तो दुमरी रचना नवनिर्माण दे सपने को नई वाणी देंवर प्रेमाश्रा/ और 
पद्ली! की परम्परा को श्रागे बढाती है। इन उपन्यासा मे अ्चल-विद्योप ही 
नायवत्व को प्राप्त हो गया है भौर बहुसरुपक पात्र उपयास में रूप-रग मात्र ही 
भरते हैं। चित्रोपम भाषा-शली और चित्रपटीय कली जो 'फोच्च-बेक तथा बैल)ज- 
अप पर ग्राधारित है इन रचनतापग्रो को मई शैली वी कताइति बना देती हैं। इस 
कोटि की शुछ अं ये रचनाएं भी हैं ज॑मे देवे दर सत्यार्थी को रचनाएं 'रथ ने पहिए 
और “ग्रह्मपुत्र' । परन्तु ये रचनाएँ प्रार्गतिहासिक झोर नुशझास्त्रीय संदर्भों व इतनी 
दुष्ट हैं वि इन्हे कदाचित्‌ हमे वाई नई श्षणो देनी पडेंगी। वाह्लव से इन रचनाश्ा 
को न हम पर्णह्प से ऐतिहासिक रचनाएँ वह सकते हैं, न ग्राचलिक | डॉड्टर 
प्रभाकर माचवे ने सपने एक लेख में इन्हे 'एस्दोमारफिक नावेट्स बढ़ा हैं, ्रभति 
'मानवचिज्ञानी उप यास । दस प्रतार भावजिकता पश्रव प्रगतिवार या पल्‍ला पकड़ 
कर नहीं चलती, यहू रवब्य सब साहित्यंतना बन गई है। नाट्य, बाब्य और 
नी वे क्षेत्रों मे उसने अपना विस्तार किया है। जनपदीय भाषाभ्रो के श्राकाक्षबांणी 
प्रोग्रामा से आचलिक्ता के इस भ्रान्दो तन को बिदयेष पुष्टि मिली है । 
इन यहे है कि ग्राचलिक्ता का स्व॒रप क्‍या हो, उसवी सीमा क्या हो, 
झसवा उपयोग क्‍या हो ? प्रावचजिवता की नवीनता के मोह मे ले पटकर हम उसवी 
साहिह्यिक उपलब्धियों को ही लें झौर बला के मानदण्डो पर उसे परखें । पहली 
वात जो ज्ञातव्य हैं वह यह है कि लद॒प “उपयाक्‍ हैं आ्ाचलिक्ता नही, कयावि _ 
भ्रांचनिवता स्वय भपने में योई साहित्य काटि नहीं है। चैयें वह भूगोल, नधार्त्र, 
इनिहास, समाजशास्त्र भादि के अम्तगत झाती है । इस विभिन्‍न झान-क्षेत्रों को हम 
पात्रा, रिपोर्तान, रेखाधथित, विवरण झादि झनेक रूपो में प्रस्तुत कर सबत हैं धीर 
कथा भी इतका माध्यम बत सकती है, १रर्तु जहाँ भाचलिक्ता साधते नहीं साध्य 
हो, वहाँ उपन्यास हमे नही मित्रेगा । प्राचलिक उप-यास में हमे 'उततयासे पर अल 
देना होगा। बह डेंदपीस-को ज्यादा वे निर्वाह इसे झौर साथ हो भावतिक 
जीवन की सर्वेदना भी हमे दे | स्वेदता,--ब्यौरा नहीं --बंयोकि ब्यौरा शास्थ वा 
विधय है. कला बा मही | हार्ड, बेनेट झौर हेमे ग्सवे वे' उपस्यास, उपन्यास के नाने थष्ठ 
हैं, वतमे हम झाखविकता वा रस झवदय पात हैं परतु वह 'इतिहास-रस' की भांति 
स्पर्श दोदि को बह्तु नहों है ५ ऐलिहासिक सपयागों के लिए रवीदनाथ शाइर ने 
इस झब्द का निर्माण क्या था भौर कहा था कि ऐतिहासिक इउपयास में जो घी 
हमे विशेष रूप से सवेदित रणती है उसे “इतिद्वास-रस' को सज़ा दो जा सवती 
इतिहास मानदीय चेतना को सयृद्ध वरता हैं, उससे वेयल सूचना की बुद्धि नहीं 
होती । प्रत यहूं मूवभूत तर है जो रस वोटि में जल्पित दिया जा सकता है। 
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परन्तु नदी-पर्वत, खेत.खलिहान श्रौर नवनिर्माणों के विवरण प्रगीतात्मक (या 
गद्यकाव्यात्मक) संवेदना की सृष्टि कर सकते है और लेखक अपने भाषा-शिल्प से 
हम में स्थानीय रूप-रंग, कंठ-स्वर, प्रातःसंध्या का आभास भर सकता है परन्तु यह 
दृष्यात्मक और नादात्मक सामग्री 'सिनेरिमा' मात्र वन जाती हँ श्लौर उससे किसी 
नंसगिक संवेदना की सृष्टि नही होती । तात्पर्य यह हैं कि झ्ांचलिकता के मोह में 
न पड़ कर हमें उसे उपन्यास की प्रकृत भूमि पर स्वीकार करना होगा । 'ज्हिवागो' 
के सम्बन्ध में समरसेट माम का कहना हैं कि ऋाण्तिपरक रूस के सम्बन्ध में यह उपन्यास 
भ्रत्यन्त उत्कृष्ट विवरण प्रस्तुत करता हैँ, परन्तु उपन्यास-कला की दृष्टि से दुर्वल 
रचना हैँ | अनेक तथाकथित आँचलिक उपन्यासों पर भी यह कथन लागू होता है । 
कुछ आलोचक प्रेमचन्दर श्र वुन्दावनलाल वर्मा के उपन्यासों को भी 
ग्रांचलिक' कहने लगे हैं । उन्होने 'श्रांचलिक' शब्द का श्र्थ-विस्तार किया है श्र 
सामान्य उपन्यास से विभिन्‍न विशिष्ट कथा के अर्थ में उसे लिया है । वास्तव में इस 
प्रकार के अर्थविस्तार से श्रांचलिकता' का अभिप्राय ही लुप्त हो जाता है। प्रेमचन्द्र 
और वर्मा जी के “उपन्यास सार्वभौम मानवीय जीवन को प्रस्तुत करते है, अलवत्ता 
प्रेमचन्द मानव-जीवन को राष्ट्रीय सामाजिक भूमिका पर से देखते हैं और वर्मा जी 
वुन्देली जीवन और इस्लामी युग की भूमिका पर से परन्तु मे उपस्यासकार 
राष्ट्रीय जीवन और इतिहास के लेखे-जोखे को शास्त्रीयता नही देते, न विशेषज्ञता 
का दावा करते हूँ । वे शरपन्याप्तिकता के दावेदार हैं, इतिहासकार का दावा उनका 
नहीं है। उपन्यासकार मानव-जीवन का चित्रकार है, मनुप्य उसका ध्येय है-- 
इतिहास, राष्ट्रीयता तथा ग्रामीण जीवन उस रंग के समान हैं जो उपन्यासकार की 
तूलिका में प्राण डालते है। वे साधन मात्र हैं, अधिक भी हो सकते हैं, परन्तु साध्य 
नही वन सकते । वर्मा जी ऐतिह्य के सम्बन्ध में बड़े ही परिश्रमी तथा जागरूक हैं । 
इसी तरह प्रेमचन्द के उपन्यास गाँवीयुग का ऐतिहासिक श्रलवम्‌ हैं। परन्तु इससे 
उनकी रचनाएँ “उपन्यास की किसी वर्गीय कोटि में नहीं वन्ध जाती । उनकी ग्रौप- 
न्यासिक चेतना सार्वभौम, मानवीय और मूलभूत है। कम-से-कम श्रांचलिक' उनकी 
रचनाएँ नहीं हैं। ऐसा कहकर कदाचित्‌ हम इन श्रेप्ठ लेखकों की सावंभौमिकता को 
सीमावद्ध करना चाहते हैं । 
प्रग्म यह भी है कि आंचलिक क्यों ? क्‍या यह इसलिए कि हम आज मनुष्य 
को सार्वभीम और अ्रखण्दित रूप में नहीं देख पाते ? कया यह इसलिए कि पिछले 
युगों के महान्‌ उपन्यासकारों जैसी संश्लिप्ट, सर्वग्राही, महाकाव्यात्मक जीवनदृप्टि 
हमारी नहीं रह गई है ? क्‍या यह इसलिए कि हम विराद को स्पर्श करने में असफल 
पाकर क्षुद्र को लेकर खेल करने चले हैं ? इसमें संदेह नहीं कि श्रांचलिकता का 
अपना आकर्षण है-देश के दूर कोनों तथा श्रपरिचित मानव-समाजों के प्रत्ति 
हमारा ग्राकृपँण वरावर रहा है | यह भी मानना होगा कि इस प्रकार की रचनाएँ 
हमारे जीवन-बोब को विस्तार देती हैं क्योंकि हम अपने ज्ञान की परिधि से बाहर 
निकल कर नए-नए क्षेत्रों को छूते हैं। परन्तु उपन्यास का काम ज्ञान-विस्तार नहीं, 
संवेदना का विस्तार है। जहाँ भी मनुप्य है, उसके कत्तंव्य-कर्म हैं, राग-द्वेप हैं, वहां 
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हमासे शात्मीयता का प्रसार तो निश्चित ही है। नवीन तथा विविध जीवन-खण्डो 
को उभारते में उपन्‍्यासकार वी सार्थक्ता नहीं है। उसे झनजाने मनुष्य के भीतर से 
जाने पहचाने मनुप्य का बोध हमें देता है । क्‍या श्लाज के झ्रांच लिव उपयासवार हमे 
ऐसा बोध दे रहे हैं ? कहीं वे वैचित्य में ही तो पही उलभझ गये ? 

एक बात और हुई है। प्रेमचन्दर के बाद उपयास अपने स्वस्थ, सतुलित, 
बलाधमिक्ल' दुष्टिकोण को पीछे छोड भाया है। उसन “रोमास” वी भूमियाँ भ्रपता 
ली हैं और ग्राचइलिक्ता' इन भूमियों मे से एक भूमि ही है। काव्य के क्षेत्र मे मिस 
स्वच्छदतावादी प्रवृत्ति को राष्टोय चेतना के लिए हमने घातक माना था, बही नव- 
निर्माण के इस युग में व्यापक भारतीय मनुष्य वी बात न खोच कर प्रातीय, जन- 
पदोय अयवा ग्ाचल्रिक मनुप्य की बात लेकर चली है । इसमे उप्रयात्त प्रेमचन्द से 
पीछे की और लौटा है । भागे की ओर बढ़ा है, यह तो नि सदेह नहीं कहा जा 
सकता । व्यापक जोवन सवेदन और राष्ट्रीय हिताहित के प्रश्नों से हटकर हम 
खण्ड जीवन के रेखा-चितों और वंचिश्य साधन में लगा गए हैं। परन्तु जहाँ इस क्षेत्र 
में ताराशकर घन्दोपाष्याय बंगला भाषा में प्राचलिक क्यानकों को मानवीय सवदन 
भौर घारित्रिक विशिष्टता में बाँध सके हैं, वहाँ हिन्दी के ग्राचलिक उपयासकार 
भाषा-शिल्प, शली-दिल्प तथा असाधारण के फेर में पड़ गये हैं। यह प्रवत््य है कि 
नागार्जुन भर 'रेणु' के रूप में हमे इस क्षेत्र से दो ध्वती कलाकार मिले हैं परन्तु भय 
यही है कि हम इस वंधश्चिप्दूय को भुला कर वहीं अधिल्िकता को झान्यैलन मात्र न 
बना दें । मह उचित है कि हम भारतीय मनुष्य के सभी परिषेशों में प्रवेश कर और 
उसकी स्थानिक विशेषताशों वो समझे । झ्ावलिव' जोवन हमारी राष्ट्रीय सम्पत्ति है 
भौर उसके साथ देश के लतावृक्ष, नदी-नद त्तथा पहाइ-्समतल सास्द्ठ तिक परम्पराप्रों 
प्रौर उसव त्यौहार में इस प्रकार चध गये हैं कि उनकी पग्रोर हमारा ध्यान बराबर 
चला जाता है। परन्तु इस आँचलिक्ता को हम जीवनदर्शन न मान बर मानव के 
जीवन व्यवहार भौर मनस्तत्व वो भूमिका मात्र मानें 

भाचलिक उपस्मासो के सम्बन्ध में संवसे विवाइ।पद बाल मापा-को-लेकर 
उठी है । उनसे प्राचलिक भाषा वा उपयोग कहाँ तके हों? ग्राचलिक भाषा से हमारा 
ताप्पयें जनपदोय भाषा से है । जहू प्रमचन्द ने झपने क्या-सांहित्य मे उद्दू-हिन्दी के 
वीच में सतुलन रख बर प्रेमच दी भाषा का प्रवत्तत विया, वहाँ ग्रामोण भाषा-कषेतो से 
सहायता लेकर ध्यांपक रूप से शब्दकोश की बुद्धि भी उहोने को। ग्रामीण जीवस- 
क्षेद्र में लोकप्रिय कहावतों तथा शुहावरों के साथ प्रामीण लवोलंहजा भी उन्होने 
दिया, पर तु उन्होंने पात्रों के बात्तलाप में सम्पूणत जनपरदीय भाषा (भ्राचतिक 
भाषा) वा उपयोग नहों क्या। इसी से उनकी भाषा में अचिलिक्ता प्राभासित 
मात्र हैं, उत्तकी सवेदता सार्यदेशिक है- सम्पूर्ण हिंदी ध्राःत में उसका सिवा चला 
है। वर्मा जो ने गठवुष्डोर' में वुन्देलखण्डी भाषा थे क्थोपकथन लिखे हैं परघु 
परदर्त्ती उपस्यासों मे होने यह पद्धति छीट दी है । नागाजुन और 'रेणु' इस पद्धति 
को भ्रतिवाद तक ले गये हैं। सवादो से पभ्ागे बढ़कर विवेचना [घटनाम्ो की 
आलोचना) तथा विदरण में भी स्थानिक दछब्दों का घटाटोप है । फरत यह नहीं 


श्ष्प । मूल्य और मूल्यांकन 


कहा जा सकता कि इन लेखकों के उपन्यास श्रंचल-विशेष से बाहर भी उतनी लोक- 
प्रियता प्राप्त कर सकेंगे या उतना ही रस दे सकेंगे । श्रांचलिक काव्य के सम्बन्ध में 
भी यही समस्या है । यह पद्धति चलती रही तो आंचलिक उपन्यास तथा काव्य जन- 
पदीय अथवा विभाषा-साहित्य बन जाएगा और हिन्दी की व्यापक साहित्य-परम्परा 
से उसका सम्बन्ध टू जायेगा। निःसन्देह श्रभी परिस्थिति इतनी चिन्त्य नहीं है, 
प्रन्तु संकट के चिह्न स्पप्ट ही दिखलाई पड़ रहे हैं। यदि हम साहित्य के क्षेत्र में 
जनपदीय आन्दोलन को पुनर्जीवित करना नहीं चाहते तो श्रांचलिक साहित्य की 
उपयोगिता के प्रति हमें जागहक होना होगा। जहाँ तक भाषा का सम्न्ध है, प्रेमचन्द 
से बहुत झागे बढ़ने में हमारी सुरक्षा नही है । 

इस प्रकार ग्रांचलिक उपन्यास हमारे सामने विपय-वस्तु, भाषा, शैली, 
उपयोगिता तथा कलासम्बन्धी अनेक प्रइन लाया है। इन सभी प्रइनों का तात्कालिक 
समाधान सम्भव नहीं है परन्तु हिन्दी उपन्यास की विकासश्यील प्रकृति को ध्यान में 
रखते हुए हम किसी मध्यम मार्ग का अन्वेपण अवद्य कर सकेंगे । 

आ्रचलिक प्रांचलिक उपन्यास का स्वरूप बया हो ? उपन्यास जीवन का पुननिर्माण है,-- 
पात्र और घटनाएं माध्यम हैं। श्रत: किसी निशद्चितत स्वरूप की श्रोर श्राग्रह अस्वा- 
भाविक है। उपन्यासकार चाहे जिस शैली का उपयोग करे यदि वह जीवन को 
संवेदना देने मे सफल है तो बह सफल कलाकार है। यही देखना है । निराला" से 
लेकर 'रेण” तक ग्रांचलिक उपन्यास्-लेखन में अनेक दी लियों का उपयोग हुश्रा है । 
विवाद 'रेणु' की शैली को लेकर उठा है जिसमे रिपोर्ताजी कला का ध्रात्यंतिक प्रसार 
है जो रचना को एंकरस बना देता है । उपयुक्त मात्रा में तथा औचित्य का ध्यान 
रखते हुए सभी शैलियों का उपयोग सम्भव है| उपन्यास का स्वरूप उसमें चित्रित 
जीवन को शिथिलता-तीब्रता, त्रन्तरंगिता-वहिरंगिता तथा श्रभिव्यनित की निकटता- 
दूरस्थता पर आधारित होगा । इस सम्बन्ध में किसी प्रकार के नियम नहीं बनाए जा 
सकते व्योंकि प्रस्तावित जीवन तथा उपन्यासकार की संवेदना की अश्रपनी सीमाएँ 
रहेंगी। श्रांचलिक उपन्यास के मापदण्ड की वात उसके स्वरूप के भीतर ही आरा जाती 
हैं। आंचलिक उपन्यास यदि उपन्यास है तो उसके मानदण्ड भी उपन्यास के ही 
होगे श्रौर उन्ही के श्राधार पर उसकी श्रेप्ठता प्रतिपादित होगी । झाज उपन्यास के 
लिए प्लाट की श्रावध्यकता नहीं है और पात्रों की संख्या भी कमाधिक हो सकती 
है--यद्पि 'रणु' की रचनाग्रों में नामों की भरमार है--परन्तु यह जान लेना होगा 
कि उपन्यास ब्नेक रिपोर्ताजों का संकलन मात्र नहीं है, न वह अनेक कद्दानियों की 
समप्दि हैं। उसे 'कथा-चक्र' भी नहीं कहा जा सकता । बह श्रनेक व्यक्तियों के जीवन 
को एक निश्चित और निजी इकाई का रूप देता है। उसका अपना परिपुप्ठ व्यवितत्व 
होना चाहिये जो किसी प्रधान पात्र से सम्बद्ध दो या बनेक पात्रों में चित्रित जीवन- 
प्रवाह का श्राभास दे सके। उसके विश्विप्ट श्रांचलिक रस और व्यापक मानवीय दृष्टि- 
कोण में किसी प्रकार का विल्लेप घातक होगा । 

संक्षेप में, यह कहा जा सकता है कि श्रांचलिक उपन्यास मनुप्य की उस दृष्टि 
का विकास है जो 'भूमा' को छोट़ कर अल्प को देखती है श्रौर एकता को दुल्लड्टय मान 


प्रायलिक उपन्यास श्पर 


कर झनेकरूपता में मानवन्जीदन का आमास पादा चाहती है। परन्तु एज्ता हो या 
भोवता, 'प्रत्प हो या 'मूमा, मनुष्य भरही है जिसे मूलभूत्त, सत्य, चिरतत, विरोधी- 
घर्माश्रय दथा दृद्प्राण मान कर उपन्यामक्ार अपनी लेखनी उठाता है । इस मनुष्य 
मे न कहीं छोटा है, न कहीं वंडा है वयोकि मनुष्य वा मन ही त्रिवाल रात है जो 

देश काल को सीमाप्रो में नहीं बंध पाता । श्राचलिक उपन्यास इसी विराद मानव के 
रसवोशो तक हमे पहुँचा मके तो हम उसे सा्येव मानें, शेप सदर छुछ बह घावलिक्ता 
के नाम पर हमे दे तो हम उसे पहुप॑ स्वीकार करें। इन्ही सीमाग्रो के भीतर हम 
भावलिक्ता से समझौता कर सकेंगे । 


:२६६५ 
प्रमचन्द की परम्परा 


पिछले वर्षों में हमने प्रेमचन्द्र और उनके साहित्य को 'बादों' के भीतर से 
देखने का प्रयत्न किया है और उसमे यथार्थवाद तथा भ्रादर्णवाद के विभिन्‍न रूपों 
की स्थापना की है। प्रगतिवादी श्रान्दोलन ने प्रेमचन्द को श्रपनी ध्वजा बना लिया 
और उन्हें पूर्णह्प से यथार्थवादी तथा वर्गंसंघर्ष मूलक जीवन-मूल्यों का उनन्‍नायक 
कहा | झसी क्रान्ति के बाद गोर्की को लेकर भी इसी प्रकार का वितण्डाबाद आरम्भ 
हुआ था और उन्हें गत्यात्मक भौतिकवाद तथा वर्गसंघप के संदर्भ देने में पार्टी के 
नेताओ्रों ने कठिनाई का अनुभव किया था। बाद में स्वयं गोर्की समाजवादी यथार्थ - 
वाद' के नारे के साथ सामने श्राये और उसे कम्यूनिस्ट पार्टी का अधिकृत दर्शन 
मात लिया गया। गोर्की समाजवादी-यथार्थवादियों में अग्रगण्य बने श्रौर उनके 
साहित्य के मूलभूत रोमांसवाद से समभौता कर लिया गया। भारतवर्ष में प्रगति- 
वादी आन्दोलन के कर्णघारों को इतनी दूर जाने की श्रावष्यकता नही हुई वयोंकि 
प्रेमचन्द के साहित्य में वस्तुचित्रण तथा शैली के क्षेत्र में यथा्थंब्राद पहले से ही 
प्रतिप्ठित था। उम्रमें वर्गस्ंघ्ष की तीब्रता नहीं थी, परन्तु यह भी नहीं कहा जा 
सकता था कि विभिन्‍न सामाजिक स्तरों एवं वर्गों का चित्रण स्वत: उभर नहीं श्राया 
था | फलत: उन्हें लिब्रिल' कर लिया गया और उन पर यथार्थवाद की निप्पी लगा 
दी गई। प्रेमचन्द के इस यथार्थवादी रूप को थास्त्रीय ढंग से पललवित करने का 
प्रयत्न हुआ शौर उन्हें श्रादर्णवादी परम्परा से एकदम तोट्कर स्वतन्त्र एवं विरोधी 
व्यवितत्व दिया गया । इसकी प्रतिक्रिया भी हुई झ्नौर समीक्षकों का एक वर्ग प्रेमचन्द 
को विशुद्ध श्रादर्णवादी मानने का श्राग्रह करने लगा । उसका दावा था कि प्रेमचन्द 
मूलतः झीर श्रन्तत: झ्रादर्णवादी हैं और उसकी रचनाओं में आदर्भवाद का उत्तना 
ही उपयोग है जितना वांछनीय है, श्रथवा किसी भी अ्रधिकारी श्रादर्श बादी रचना 
में हो सकता है । इन दो सत्यों के बीच में प्रेमचन्द के अपने दावे को रह कर दिया 
गया कि उनके उपन्यासों में ध्राद्भोन्मुख यथार्थ! का दृष्टिकोण सुरक्षित है और 
उनकी भूमि समन्वयात्मक एवं सन्तुलित है। प्रेमचन्द का साहित्य पहले ही से सम- 
भोते का प्रतीक माना जाता था कदाचित्‌ यह मान लिया गया कि यह भी प्रेमचन्द 
का एक समभीता है : श्रादर्थ, यथार्थ, श्रादर्धोन्मुख यथार्थ । इस प्रकार श्रादर्शवाद, 
यथार्थवाद और आ्रादर्थोन्‍्मुख यथार्थवाद के तीन विल्ले प्रेमचन्द के साहित्य पर लगे । 
परन्तु प्रेमचन्द का श्रपना सिक्का श्रधिक चलता मालूम नहीं देता बर्योकि समीक्षक 
वर्ग प्रेमचन्द की साक्षी मानने के लिए तैयार नहीं है और वह दो-टूक वात करना 


प्रेंमच/द को परम्पंरा श्ध्र 


चाहता है, सममौता नहीं चाहता | इसी सदर्म में यह भी प्रशत उठा है कि प्रेमचन्द 
गाँधीवादी हैं या उनकी भ्रपनी स्वतत्व और निजी मान्यताएँ हैं। उनत्री झ्रत्िम 
रचनाप्रों (गोदान!ं और 'क्पन” को बहानियाँ) को लेकर उनकी प्रगतिवादिला 
घोषित्त की गई है और उन्हें मविष्यद्रप्टा माना गया हैं।+ जद स्वयं गांधीवाद वी 
सीमाएँ हो निश्चित नहीं हैं तो इस प्रघत पर कितनी दूर तक विचार हो स्वेगा, 
यह तथ्य भुला दिया गया। सक्षेव मे, यह कहा जा सकता है कि प्रेमचन्द प्रझना के 
चौटाहे पर खट्टे कर दिये गए हैं और समाधान थे सारे प्रयत्त ग्रसफच हो रहे हैं । 

निश्चय ही भ्रेमचन्द सभी पथो के दावेदार नहीं हो सकते । विदेशी मे प्रेमच-द 
झौर उनके साहित्य को मान्यता मिली है | उनके सम्बन्ध से उतना निर्विवाद होना 
ही पढ़ेगा जितना निविवाद कोई श्रेष्ठ कलाकार और प्रतिभिधि राष्ट्रीय उपयात्त 
कार हो सकता हैं। भरत यह श्रावश्यक है कि हम प्रेमचन्द के सूल्याक्‍त से सम्बन्धित 
इन प्रश्नों वो नवीन ढंग से देखें भौर उनके सम्बन्ध में कुछ निश्चित करें 

साहित्य को देखते के दो ही मार्ग सम्भव हैं हम्त परम्पराप्रों से लेखव' 
तथा उसकी कृति का सम्बन्ध जौड़ें या स्वयं उसके साहिय के झवरग को टलोत 
कर उससे पूर्व दिशाओ्रो की ओर अथवा परम्पराप्तो को शोर बढ़े । यह भी सम्मव 
है कि हम कृति वो ही प्रमाण मान सें और उसी से समाधान पाने वी चेप्टा कर । 
इस पद्धति को प्रेमचन्द के साहित्य पर जाग करते से हमे कोई मापदण्ड निरुचय ही 
हाथ लगेगा भ्रथवा किसी महत्त्वपूर्ण सूत्र की स्थापना झवध्य होगीौ। प्रेमचर 
उपयास लेखन की परम्परा मे बहुत बाद मे झाते हैं भौर उनका उदय उस समय 
होता है जब स्वय यूरोप मे उपयाय-लैखन की परम्परा या ठो हाममूलक हो रही 
थी प्रथवा वगेवाद के ढाँचे में कस दी गई थी। प्रेमचन्द के समय में यूरोप्रीय 
उपयास भतमुख हो चुका था और उसमे फ्राइड की भ्रवचेतना-सम्ब"घी मायतताओों 
के झाधार पर प्रतइचेतनप्रदाहमूलक्ता वी छाप थी। प्राउस्ट, जेम्स ज्वाइस, 
कंयपेराइन भेस्पोतंड, जुने रोमे अँसे दवोन हस्ताश्वरों ने महाघता प्राप्त कर लो थी 
झौर बस्तु-पगठत, घरिव्र-चित्रण, शिल्प धौर भाषादली कमी क्षेत्रों मे प्रयोग चल 
घह्टे थे । एक प्रचार से परम्परित उपस्यास का युग समाप्त हो गया था झौर 
नथा उपयास जन्म ले रहा था जो नितान्त व्यक्तिगत, विस्फोटद, आदशे- 
शुन्‍्य, अराजक तथा प्रयोगी था। भन्तर्मन के मूल्य देने के लिए चरित्र को कॉल के 
चंगुल मे उबारा गया धौर प्रताडित चेतना को एक साथ विभिन स्तरों पर रखने 
की चप्टा की गई । इस प्रयत्त की भी श्रन्तरगी ययाथंवाद अथदा मनोवैज्ञानिक 
ययायंदाद कहा गया 4 बहने वा तात्पयें है कि प्रेमचद के शीत मे झाने के समय 
से ही (१६१० के लगभग से) पश्चिमी यूरोप में उपसमासन्‍ला वे शभ्रादर्श तथा 
उपब्रण बदन गए पे भौर सम्मवत प्रमचन्द इस परिवत्तत से अपरिचित नहों थे । 
सूस में हम गौ्वी, चूनिन, भलवर्स टाल्मटाय तथा शौलौखव नौ प्रेमचम्द वा संमकाजीन 
बह सस्‍ते हैं। गोर्की वे नेतृत्व मे क्रॉन्विपरक रूस सव्य साद्ििय को समाजवादी" 
गषाषंदाद के सदर्भ दे रहा या, परन्तु टाल्सटाय भोर चेखद के विराट मानवीय 
पादर्श बहुत वुछ कुष्ित हो गए थे । फिर भी रूस के साहिय से भेमचन्द सनुष्द 
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की मृत्यु को उन्होंने व्यक्तिगत क्षति समझा था । 
अतः: प्रेमचन्द ऐसे संधिस्वल पर खड़े हैं जहाँ पश्चिमी-यूरोपीय और झसी 
परम्पराएँ मिलती हूँ । एक ओर इडिकेन्स, थेकरे, जाज इलियठ, गेल्सवर्दी, श्रनातोले 
फ्रांस और रोमां रोलों की पश्निमी-यरोपीय पंगरु परम्परा हैं तो दूसरी ओर टाल्सटाय 
का महान्‌ साहित्य है जो स्वयं एक वड़ी सशक्त ठथा स्वस्थ परम्परा है। इन दोनों 
के स्व श्रेष्ठ उपकरणों को लेकर प्रेमचन्द ने अपने साहित्य की रचना की । गोगल, 
तर्गनेव और टदाल्सदाय ने पण्चिमी यूरोग के उपन्यासकारों (फ़ील्डिग, डिक्रेन्स तथा 
वालज़ाक) से प्रेरणा प्राप्त की थी परन्तु रूस में उपन्यास का विकास रूसी प्रकृत्ति 
के अनुकूल ही हुमा और टाल्सटाय के हाथ में वह महाकाव्यात्मक, सर्वभुकू, जीवना- 
भासी तथा वैविध्यपूर्ण बना । उसमें न॑तिक मूल्यों की प्रतिप्ठापना हुई श्र उनके 
आवार पर व्यविदश्त चरित्रों के अ्रन्तर्जीवन की खोज की गई | उपन्यास का जीवन- 
पट विस्तृत ही नहीं, दोनों ओर खुला था और वस्तुसंगठन शिथिल, श्रप्रयासी 
(अनायासी) तथा ग्रप्रयोजनीय था । कच्चे माल को ही ज॑से रख दिया हो । उपन्यास 
का यह ग्रनगढ़पन कला-पारखियों को नहीं रुचा श्रौर टाल्सटाय की प्रतिभा से 
आतंकित होकर भी उन्होने बड़े संकोच से उन्हें उपन्यासकारों में स्थान दिया। 
परन्तु दाल्सटाय रूस की नवीन जीवन-घभक्ति के द्योतक थे और उनकी लोकप्रियता 
ने समीक्षकों को एक वार फिर सोचने को मजबूर किया | इस नई उपन्यास-कला का 
यूरोप और अमेरिका के उपन्यासों पर भी व्यापक रूप से प्रभाव पड़ा | युद्ध और 
शान्ति (१८६३-६६), अन्ना करीनन! (१८७५) ओर “पुनर्जन्म' (१८६६) 
दाल्सदाय की उपन्यास-कला के चरम-बिन्दु हैं। दाल्सटाय की निरीक्षण-प्रतिभा और 
वन-भवित का व्यापक उपयोग उपन्यास के अ्रणुवीक्षणीय वर्णनों तथा यथार्थ 

ण में स्पष्ट रूप से दिखलाई देता है । 

प्रेमचन्द ने उपन्यास को इन दो यूरोपीय घाराशों को श्रात्मसात्‌ किया। 
१६१८ तक वे अपने उपन्यासों में व्यक्तिगत समस्याग्रों के समाधान खोजते रहे । 
वरदान! (१६०२) और '्रेमा' (१६०७) (वाद में 'निर्मला' नाम से प्रकाशित, ) 
(१६२३) इसी प्रकार की रचनाएं हैं। १६१८ में प्रकाशित 'सेवासदन' में उनका 
पश्चिमी-यूरोपीय परम्परा का बड़ा उपन्यास सामने आता है जो सुधारवादी चारि- 
त्रिक मूमि तथा आदर्शवादी परम्परा को सबसे सुन्दर रूप में स्थापित करता है। 
इस परम्परा की एक बन्य रचना गवन' है जो १६३० में प्रकाशित हुई | इस रचना 
में मब्यवित्तीय समाज की दुर्बलता तथा गआ्ात्ममीद्ता का बड़ा ही मामिक चित्र 
प्रस्तुत हुमा है | परन्तु अपनी घेप रचनाग्रों में प्रेमचन्द टाल्सटाय के उपन्यास-लेखन 
से ही अधिक प्रभावित हैं और उन्होंने विराद्‌ सामाजिक-सांस्कृतिक संदर्नों को वाणी 
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दी है। प्रेमाक्षमा (१६२२), (रंगनमूमि' (१६२४), 'कमंमभूमि' (१६३२) और 
भोदाना (१६३६) में वे निश्चित ही विन्‍्हीं व्यक्तिगत समाधानों की खोज नहीं 
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ते। उनके ये उपन्यास समसामथिक जीवन के अ्रधिकाधिक स्पन्दन सूत्रबद्ध कर 
ते हैं और उनकी विभालता तथा विविधता में लगभग बीस वर्षों का सारा भारतीय 
तहास प्रतिधिद्ित हो उठता है। इन परवर्त्ती रचनाग्रों में प्रेमचन्द युगधर्म के 
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चित्रकार, चारण तथा इतिहासकार बने जाते हैं। संक्डों धात्रों तथा जीवनस्थितियों 
के दीच में एकरस हीकर भ्रपांर सहानुमूदि से मारदवन्महासागर की हिह्लोलमंयी 
श्रावृक्षाप्रो को प्रतिध्वनित करने मैप्रेमदन्द की कलैम भी बादशाहत सार्थक हुई 
है। उहोनि सारे युग, समस्त देश, सहेदक्ष-सहद्ध तर-नारियों को छपनी बडी भुजांशों 
में सिम्रेट लिया है! वे जीवन के भालोच॑क # रहे कर जीवकरसंप्टा बन यए हैं। 
उनके उपन्यास नवपुग वे पुराण हैं। उनमें क्यां नहीं है 

इस नए समीकरण की हम वंया कहूँगे ? धहु परिचमों यूरोप से डझितना लेता 
है भौर रूस से क्तिना, इसको जाँच कौने वरेगो। ? कला की जीवत चेतना में सुदर 
देशों भौर दूरतर परम्पराभो का प्र्वेश्वेप्ठ नयां रुप भ्रहण बर से स्तो वया उस्ते 
पश्चिमीय कहा भायेगा ये पूर्वीय । प्रादर्श भ्रीर ययाद॑ को विभिन्‍त झौर बहुत कुछ 
विरोधी भूमियों को भी गया केलाकार की विरोधवीषर्माश्नयी चेतना एकात्मता नहीं 
दे सकेगी ? जिस विराट, उद्त्त तथा प्रतरगीं स्तर पर यह समीकरण प्रहतुत हुधा 
है बहू भी वंया विसी 'वाद' की संकोच्री मुट्ठी में समा सकेंगा २ भरात्मदान के हो 
बयां कोई वाद है ? 

परन्तु पुग भुद्धिदादी है. भ्रौद बुद्धि हार वहीं मातती । कदत प्रेमचन्द के 
साहित्य के लिए हमे 'वाद का कटहरा हूँइना ही होगा। स्वय प्रेमचद के सामने 
भी ऐसी वठिनाई प्रस्तुत हुई थी भौर भपने जीवन के भ्रन्तिम वर्षों से उंह प्पत 
साहिय की व्यास्यां मरनी पडी थीं। उ'होंने भपने एक निर्धन्ध मे बड़ी सतकता 
से प्रादर्शवाद मौर ययायंवाद की भ्च्छाई-बुराई निरूपषित कौ है भोर दोनों को 
बला चेतनो के क्षेत्र में एकॉगी माना है । इस दोनों को वे परस्पर विरोधी न मान 
कर पूरक भानेते हैं। वे यथाय जोवन की ठोस भूमि पर हो सचरण करना चाहते 
हैं परन्तु उदास मानवीय भाद्शों तथा परास्थावान सम्भावनाम्रों का घुक्त वातावरण 
ही उहें पसंद है। वे मनुध्य को देवता के रूप में ही नहीं, दुर्वेल मानव के रूप में 
भी देखता चाहते हैं, परन्तु देदत्व पर उनकी प्रडिंग प्रास्था है। दे मनुध्य वेखोय 
साहित्य के रचयिता है । परन्तु उनकी चरित्र-तायक भपनी दुर्वक्षता तथां परजिय 
के भीतर भी मानवीय श्रुणो मो घरितायें करेगा। इसो को उद्दोने 'प्राद्शोंगृल 
गयायथ' कहा है। यथार्थ है मनुष्य को दुबंधता | परम्तु आादझ्ें है मनुष्य का देवत्व । 
दुर्बलता से देवत्व को ओर जाना होगा समय मा ज्योतिर्गंगय | यही यथार्थ पर 
झादर्श की विजय हैं। परन्तु बया इसमें ही यथा को साथंकता भीोंनही है। 
वस्तुम्मुखी जीवन-पाय को सम्पूर्ण रूप से स्वीकार करते हुए भी प्रेमचन्द जीवन 
को बस्तुवादी रूपरेखा से बेधे रहना नहीं चाहते। मानव के भौतर देवत्व झोई 
युगधर्म के भीतर युगातीत की प्रंद्धिष्ठा को उन्होंवे कल्पना की है। इसे 'सममौता' 
कहा जा सवता है| परन्तु रवय प्रेमचद ने इसे 'महातो का यथाय॑' कहा है। दुवर्लों 
का मी यथायें होता हैं, प्रेमचेग्द इसे जानते हैं भौर उनके तिबाघ में इसका सकेत 
है, परन्तु प्रेमचद जॉत-दूमकर भी भतेजात बने रहते मे ही ध्य को सा्थक्ता 
समभते हैं। वास्‍्तव में जिसे एक दृष्टि से 'प्रादर्शवद्दि कहा जायेगा, वहीं दूसरी 
दृष्टि से 'महानों का ययायंवांद' होगा दोनों एक ही पिकके के दो पहलू हैं। 
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यह स्पष्ठ है कि प्रेमचन्द आदर्श और यथार्थ की दाशंनिक परिभापषाश्रों को 
साहित्य के क्षेत्र में नहीं उत्तारते । चेतन और जड़ को मूल में मान कर चलने वाला 
इन दो दा निक प्रपत्तियों को उन्होंने अपनी विवेचना में स्थान नहीं दिया है। 
उनका दर्णन कला-दर्शन है, व्यावहारिक सर्जन का दशंन है। उन्होंने अपने को 
नास्तिक कहा है और मोक्ष तथा धर्म को अधिश्वसनीय माना है । परन्तु वे केवल 
भौतिक मूल्यों के भी समर्थक नहीं हैं। मानव-प्रकृति की मांगलिकता पर उनका 
अगाध विद्वास है। परन्तु भौतिक जीवन उनके लिए निश्चय ही महान्‌ एवं 
संग्रहणीय है । उसके मार्जन में ही समाज और व्यवित की सुरक्षा है। उनके जीवन- 
दर्शन में ईब्वर का स्थान मनुष्य को मिला है और घर्म न॑तिक मूल्यों का समुच्चय 
बन गया है। मानवीय जीवनादर्शों तथा सामाजिक जीवमनमूल्यों के उत्तरोत्तर 
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संवद्धन में ही उन्होंने कला की सुरक्षा मानी है। इसी संदर्भ को सामने रख कर 
प्रेमचन्दर आज मानववादी कलाकार कहे जाते है, परन्तु प्रेमचन्द्र की अ्रपती परिभाषा 
ओआादर्शोन्‍्मुख यथार्थ में भी यही मानववाद ही तो क्रियाणील है | यह तो शब्दों का 
हेरफेर मात्र हुआ | यह भी कह सकते हैं कि मानववाद से प्रेमचन्द के साहित्य की 
अंतरंगी स्थिति सूचित होती है और आ्रादश्शोन्मुख यथार्थवाद से उसकी प्रक्रिया जानी 
जाती है। परन्तु शब्दों के इस इन्द्रजालिक प्रयोग से प्रेमचन्द के मूल्यांकन में कोई 
अन्तर नही पड़ता । 

आदशंवाद झौर यथार्थवाद के संकीर्ण घेरे में यदि प्रेमचन्द बन्द नहीं होना 
चाहते तो हमारा ऐसा आग्रह क्‍यों है। क्यों हम उनमें जीवनानुभूति का ऐसा सर्वांगीण 
विकास नहीं देख पाते जो उन्हें प्रतिनिधि कलाकार की व्यापक चेत्तना दे | क्या 
आदर्णयादी कहकर हम यह इंगित करना चाहते हैं कि प्रेमचनन्द समस्यात्रों के समाधान 
से बचते थे या उनके समाधान हमारे युग के लिए अ्साथक हैं । यदि ऐसा है तो क्या 
हम कलाकार से प्रश्नों के अतिरिक्त समाधान की भी श्राणा रखते हैं । श्रथवा, क्या 
ग्रादर्शवादी कहकर हम उनके साहित्य के झ्राध्यात्मिक (या प्रेमचन्द की मान्यता पर 
से, नैतिक) तत्वों की उपेक्षा करना चाहते हैं श्रौर उन्हें वर्गसंघर्प का पोषक बनाने का 
उपक्रम करते है। प्रेमचन्द साहित्य को ऐसी मशाल मानते हैं जो राजनीति के श्रागे- 
श्रागे चलती है | यह मयाल सत्य, श्रहिसा, प्रेम, बलिदान, तप और त्याग की मथान 
है। परन्तु वह जीवन से पलायन नहीं करती, श्रतीत की श्रोर नही देखती । बह 
भविप्यत्‌ की ओर उन्मुख है । 

एक दूसरे दृष्टिकोण से भी हमें प्रेमचन्द और उनके साहित्य को देखना है । 
प्रेमचन्द उन्‍्नीसवीं भरती के समन्वयात्मक आदर्थवादी नवोत्यान के श्रन्तिम चरण ््ठँ 
और युग-संधि पर खड़े हैं । उनके पीछे सौ वर्षों का नवजागरण है, राममोहनराय- 
वंकिम-दयानन्द-तिलक की रेनेसां-चेतना है। अपने युग में वे गाँधी जी के साथ ईं जो 
स्वयं व्यावहारिक आदर्ग वाद के प्रतीक हैँ । स्थिर संस्कृति के मूल्य ही उनके त्नाहित्य 
में अधिक उभरते हैं। आ्राज हम दो संस्कृतियों के बीच के अन्तराल् में खड़े हैं। नई 
संस्कृति गढ़ी जा रही है । प्रेमचन्द्र के जीवन के अ्रन्तिम वर्षों में (१६३२ के बाद) 
बड़ी तीब्ता से रेनेर्सा-युग भ्रथवा नृवजागरण-युग के मूल्यों में परिवत्तन हुआ्आा था भ्ौर 
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गाँधोवादी विद्वारा डगमगा उठे थे । उस समय दैरो वे नोचे कौ खिसउती घरती को 
देह के सम्पूण दाव से पकड़ने में ही हमने सुरक्षा समभी थी भोर यथा को श्रोर यह 
भागह प्रेमचद के झततिम उपन्यास 'गोदान' भौर उनकी 'क्फत' सकलन वी कहानियों 
में दिखलाई पड़ता है । उही दिनो 'महाभनी संस्कृति! निवाघ विखकर उहाने सुस 
की नई माउस वादी खतना की भोर भी गम्भोरतापूर्वक इचारा किया था। स्पष्ट हीं 
वे प्रपोें आादशवाद से असतुष्ट हो उठे थे भौर नए यथायंवादी समाधानों की भोर 
बढ़ना चाहते थे। उनकी इस प्रगतिशीलता में 'वादी'--व्यवित की प्रगत्िशीलता 
नही, स्वृतन्त्र चिन्तक भौर कलाकार की प्रगतिश्ोलता ही हमे प्धिक सिलेगी | प्रेंमच-द 
के व्यवितित्व श्रौर साहित्य में उस दिनो यथाथें का एक टुबड़ा भी जुटा परतु उममे 
प्राइशवाद का विरोध झ्रथवा अस्वीकार नहीं था । उनते इस उत्तर साहित्य में 
प्रस्थिर, सशयास्पद, उग्र तघा विस्फोटक जीवन-मूह्य हमे मिलते हैं जो नई सास्द्रनिव 
स्थिति के सूचक हैं । इस परिवत्तन में युप-स्रि की स्पष्ट लक है। गाँधी जी ने नए 
प्रत्थिर जीवम-मूल्यों की उपेक्षा कौ और अपने जीवन दशन पर पटल रह कर मत्यु 
का दरण किया। कबीर की भांति निर्माणो-मुख सास्कृतिक युग के आरम्भ मे मही, 
तुलसी पी भाँति एक सुत्यिर परम्परा के प्रत मे प्रेमचद झाते हैं और यह परम्परा 
उाह्दी पर समाप्त ही जाती है। इसीलिए सताहिय मे न तुलसीदास की परम्परा चल 
सको, न प्रेमचद की चलती दीखती है। परन्तु युगान्तर के चिह्न उनके साहित्य मे 
यथायंवादी सदर्भों के रुप मे स्पष्द ही उमरे हैं। टूटते हुए जीवन-मूल्यों की प्रतिध्वनि 
तथा भनास्था की भालक उनके उत्तर साहित्य में प्रवश्य है, परन्तु उसमें ऐसी शक्ति 
नहीं थी कि वह स्वयं किसी परम्परा का निर्माण बरती । नया साहित्य पुलार-पुतार 
वर बहू रहा है में हूँ श्रपनो शिकस्त की झ्रायाज [मैं ग्रपने टूटने की प्रति'व्ति हैं) । 
परम्यु 'कफन' वी कुछ कहानियों को छोड कर झवरोय, कुठा भौर पराजय प्रेमचद 
के उत्तर माहित्य मे भी कटी नहीं हैं। होरी टूट गया है परम्तु जीवन और सदाशपता 
के प्रति उसकी आस्या भटूट रह गई है । घनिया और गौवर प्रेमचन्द के नए दुष्टि- 
कोण के प्रतीक बहे जा सकते हैं श्रौर 'मोदान! ह्ीप॑क से भी कलाकार का आकोश 
प्रगट है, परदु उपयाग का दायक होरी प्रेमच-इ की सदाश्यता और उनके भीतरी 
प्राइशंवाद की ही विजय है। चेख़व की 'डारलिंगं यहानी को नामित मे जिस 
प्रकार बलाकार वा शाप वरदात बन वर उमरा है, वही सम्भवबत होरी को स्थिति 
है। परम्परा ने भतिम मोड पर खडे प्रंमंचद यदि उसमे ही सम्पूर्ण न बेंध सके हो 
प्राइचर्य हो क्या है । 

समावान वहाँ है ? निश्चय ही 'वादो' के भीतर प्रेमचद और उनके साहित्य 
का सभाधान नहीं हैं। पोछे की घोर से भागे जाने वाली साहिय-परम्परा भ्रयवा 
प्रेमनद-पुग के साहिय से पीछे बी प्रोर देखने वाली दृष्टि से प्रेमरतद के साहित्य 
वा मूल्यावन एवागी ही रहेगा। स्वय प्रेमचद के कृतित्व मे उनकी कला वा स्वरूप 
हमे दृढ़ना होगा। उनके व्यक्तिव, साहित्य तथा युग में ही उनके साहित्य के मूल्य 
भी हमे मिलेंगे। बाहर से विलहीं भी वादों को उझत पर भारोपित करना आम 
रहेगा | अच्छा हो यदि हम हृदय प्रेंमंचन्दर के ही भ्धिक सहारा ले। भेमचद की 
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कर्मण्यता तथा सर्वग्राहिता को न समझकर हमने एकदिन उसी तरह उनका हाथ 
पकड़ना चाहा था जिस प्रकार सुजान भगत के पुत्रों ने अपने पिता को दान देने से 
रोक लिया था, परन्तु प्रेमचन्द फिर कर्मक्षेत्र में उतर पड़े और उनकी कर्मण्यता की 
खेती राशि-राशि छस्य-शीर्पो में लहहलहा उठी । श्राज जब खेती कटकर घर था गई 
है और कोठे भर गए है, प्रेमचन्द अपने झ्ात्मदान से हमें भरपूर तुष्ट करना चाहते 
हैं । किसी 'सन्‍्त' के कहने से उसकी अ्समर्थत्ता के दावे पर वह अपने पुण्य की गठरी 
में से कुछ भी कम नहीं करेंगे । इस भरी-पुरी गठरी को वे अपनी पीठ पर लाद कर 
हमारे घर पहुँचाने को तैयार हैँ। प्रेमचन्द को हम साथ ले सके तो यह गठरी हमारे 
घर पहुँच सकती है, श्रन्यथा 'वादों' के भमेले में प्रेमचन्द के श्रात्मदान का कोई-न- 
कोई अंश हमे अलम्य रह जायेगा । सम्पूर्णता में प्रेमचन्द को श्रात्मसात करने के वाद 
ही हम प्रेमचन्द की परम्परा का निर्माण कर सकेंगे और उनके साहित्य की प्राणवान, 
विविध, परुप तथा सर्वग्राही चेतना के उत्तराधिकारी बन पायेंगे । श्रन्यथा, प्रेमचन्द 
की परम्परा श्लरौर उनकी विरासत का मोह हमें छोड़ देना होगा । 


4 
आधुनिक पश्चिमी काव्य 


(१) 


ग्राधुनिक' काव्य को हम एक प्रकार से १७६८-१८१० ई० तक के रोमांटिक 
वाव्य का परवर्ती विकास मात सकते हैं | वास्तव में यूरोर में रीमाटिक वाम्य 
वा पहुता उच्छुवास १८२० ई० तक समाप्त हो जाता है भौर १८६० ई० वे 
लगभग टेनीसन, ब्राउनिंग, भ्री-रेफिलाइट बर्ग, स्विनवर्म भ्रौर बोदलेर वे काव्य 
में हमे उसका दुमरा चरण मिलता है । इस दुसरे उच्टूदांस के कवियों वी बहुत-स्ती 
मान्यतामों भौर काव्यप्रक्रियाशों ने नए काव्य को जन्म दिया और पो, रिम्बो, 
मेलामें, वर्से भौर पाल वेलरे को हम इस नये काब्य वा प्रवत्तेंक कह सकते हैं । 
वास्तव में वाब्य-्सम्बन्धी दृष्टिकोण में बदाबर परिवर्तन होता गया है, परन्तु 
भूलाघार नही बदले हैं। बाब्य की प्रद्ृति झब नो रोमाटिक है यद्यय्ि उसते 
परम्परावाद और सामाजिक बोध से भी बहुत बुछ ग्रहण वर लिया है | बुछ धन्य 
कारणों से हम उप्ते रोमाटिक काव्य के मौतर एक स्वन्त घारा वे रूप मे देखने हैं । 
नयी काब्यपारा और रोमाटिक काव्यधारा के प्रन'य सम्दत्व पर विचार करता हुप्ना 
एंक्जिल्स कैसिल' वा लेखक एडमण्ड बिलसन बहता है. उनोसवी श्वताह्दी ने प्रारम्म 
भे रोमाटिक भान्दौलन ने जो समस्याएँ उठाई थीं, स्राज हम॑ उनमे भली-माँति 
परिचित हैं। हप झ्राज भो परम्परावाद मौर स्वच्छन्ददाबाद को ले+ र त्तवाद उपस्यितर 
करते हैं भोर समसामयिक साहिय को इह्डी शब्दों वी परिधि म बाँवना चाहते 
हैं। फिर भी हमारे भपने युग पा वाब्यान्दीलन न तो बेवन स्वफ॑दतावादों 
भादौलन वा पतन है,न उसका प्रसार । उसे हम उसका पूरक ही प्रधिक 
बह सकते हैं। वह उसी ज्वार की दूसरी लहरी है । भौर ज्वार वा यह 
रूपक भी उस पर प्ूर्णेह्पेण लागू नहीं होता ॥ भाज जो हमारे मामने प्रस्तुत 
है, वह पूर्णत स्वतत झादोलन हैं जिसका जम भिन्‍न परिवेश से हुमा है श्रौर 
जिसदो व्याक््या वे लिए हमे भिन परिभाषा गइना होगी । जो हो, यह स्पष्ट है 
कि नये काब्य की प्रवृत्ति भिनल होते पर भी रोमाटिक काज्यघारा के परिवेश 
में उस्ते सममने में सरलता हो सवेगी ॥ 

रोमाशित काप्यधारा दे कारण काब्य शौर समाज में एवं वल्पना और 
व्यवहार के जगत में बहुत गहरी छाई पद गईयो यद्यप्रि रोमादितर कवियों को 
काव्यानुभूति के कारण यह बात भधिक झसुविधाजनक मिद्ध नहीं हुईं। रोमांटिक 
झादोलन व्यकित वा विद्रोह था। जिस परम्पयाव्ाद के विदुद्ध यह विद्रोह उठा 
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था, उसकी अपनी कुछ विश्येपताएँ थीं । उसमें राजनीति श्रौर नैतिकता के क्षेत्रों में 
समाज की समूहगत चेतना का प्रसार था श्र कला के क्षेत्र में निर्वेषवित॒कता 
उसका आदर्ण थी । बलासिकल कलाकार अपने चित्र के केन्द्र में उस प्रकार 
प्रतिष्ठित नही होता था जिस प्रकार रोमांटिक कलाकार । वह श्रपने नायक की सत्ता 
में विलीन नही हो जाता और कथा के वीच-बीच में अपने व्यक्तिगत भावोच्छवास 
को स्थान देना कदाचित्‌ उसके लिए कलाच्युति थी । परन्तु रोमांटिक क्ृतियों में या 
तो लेखक (या कवि) ही नायक है, या वह अपने नायक से पूर्ण तादात्म्य स्थापित 
कर लेता है और इस तरह लेखक का व्यक्तित्व श्रीर उसका भावोच्छुवास पाठक 
के लिए अ्दम्य रूप से आ्लाकर्पक बन जाता है। ये कलाकार समाज के समध्टिगत 
अधिकार के समकक्ष व्यवित के अधिकार को उभारते हैं | परम्पराश्रों, रढ़ियों, न॑तिक 
प्रतिबन्धों, वर्म और शासन की जड़ी-भूत संस्थाश्रों और प्रवृत्तियों के प्रति वे 
खड्गहस्त हैँ । वास्तव में रोमांटिक कलाकार मूलतः विद्रोही है परन्तु इस विद्रोह 
का एक दूसरा रूप भी है श्रीर वह विदेषतः ऐतिहासिक है। श्री ए० एन० ह्वाइटहेंड 
में अपनी पुस्तक साइंस एण्ड द माइडन वल्डे में इस दूसरे रूप का विश्वदता से 
उद्घाटन किया है । ह्वाइट्हेड के अनुसार रोमांटिक धारा वस्तुत: वैज्ञानिक बिचार- 
घाराअथवा विश्व को यांश्रिक संगठन मानने वाली विचारधारा के प्रति प्रतिक्रिया 
थी | यूरोप की सतरहवी और अ्रट्टारहवीं शताबव्दियाँ जहाँ कलापक्ष में क्लासिक्स 
के प्रभाव को मूचित करती हैं, वहाँ विचारक्षेत्र में डेकार्ट और न्यूटन का प्रतिनिधित्व 
करती हैं । इस युग में कवि प्रकृति और विद्व को स्वचालित यंत्र मानने लगे 
थे और उनके लिए मानव-प्रकृति भी उसी प्रकार पूर्वनिरदिप्ट, जट़्वत्‌ू और यांत्रिक 
थी । रोमांटिक कलाकारों की प्रकृति-चेतना श्रत्यन्त सूक्ष्म श्रीर कोमल थी। उनके 
लिए विश्व महान्‌ यन्त्र न होकर एक रहस्यमय सत्ता थी। उनके मत में मानव- 
प्रकृति को किन्‍्ही दो-चार सूत्रों में वॉघना अ्रसंमव बात थी। बढ संवर्थ फे काव्य 
में वेयवितक अनुभूति श्रौर वाइरन के काव्य में वैयक्तिक घारणा की प्रधानता 
है श्र इन कवियों को अपने भीतर के रहस्यानुभवों, इन्द्दों और संधर्पो को 
वाणी देने के लिए एक नयी ही भाषा का निर्माण करना पद्मा है। एक प्रकार 
से यह मनुप्य की चेतना में क्रांति का सूचक है । जहाँ सतरहवी-प्रट्टारहवी झताब्दी 
के वैज्ञानिक विश्वप्रपंच को मशीन मानते थे और मनुष्य को प्रकृत्ति से श्रलग, 
स्वृतन्त्र श्रौर वाहरी वस्तु, वहाँ वडस॑वर्थ जैसे रोमांटिक कवियों ने विद्ददप्रपंच 
को मूलगत चेतना का रूप माना ओर पर्वतों-नदियों के साथ मनृप्य को भी 
रखा । उनका कहना था कि विभिन्‍न इन्द्रियों के कार्यव्यापार और उनसे प्राप्त 
वहिरानुभूतियाँ अखण्ड और अ्रविच्छिन्त हैं और उन सबको लेकर ही उस इकाई 
की सृष्टि होती है जो परम सत्य है। इस विचारधारा के श्रनसार मन प्य और 
जट्ट प्रक्कषति में कोई इन्द्र नहीं है। मानव की अनुभूति श्रौर जड़ प्रकृति अंतर्सम्बन्धित 
हैं और विकासमान हैं यद्यवि हम अपने परम्परागत कार्य -कारण-सम्बन्धी श्रथवा जड- 
चेतन-सम्बन्धी विचारों के कारण इस अनन्य सम्बन्ध की ओआत्मानभति नहीं कक 

पाते | इस प्रकार रोमांटिक काच्य प्रकृति के प्रति नयी शअ्ंतर्द ष्टि का प्रचारक हैँ । 
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वह झपने चारों भ्रोर के परिवेश में दब जाता है और बस्तुप्रो वा झ्तरगी एव 
वयायत वर्णन करता है | उच्तकी मापा प्रतीकों भौर वल्वना-चित्रो के क्षेत्र मे नयी 
चेप्टाएँ लाती है, भले ही वह इसमे पूृर्णते सफल नही हो, भ्रौर उसका भावोच्ड्वात 
इस नमी भूमि पर हमारे विए महत्वपूर्ण हो जाता हैं। वास्तव में मू्िमत्ता के क्षेत्र 
में ्ाति-दर्शन ये क्षेत्र मे क्राति थो सूचक है । 

उनीसवी शताब्दी के मध्य में पिज्ञान ने मनुष्य, प्रति और विश्व प्रपच 
को भोतिक्वादों और यात्रिक ध्याझ्या के स्थान पर नगरी दिकासवादी व्याख्या 
को जम दिया जिसने मनुष्य बे अ्रह पर प्रहार किया झौर उसे एक वार फिर 
रोमांटिक कवियो की महतू पत्पना से नीचे उत्तार कर छुद भौर नगण्य प्राणो 
बना दिया जो पु के स्तर पर चँतनावात है।वलद्चातुत्तम और परिवेश, थे 
दो तत्त्व ही मादव विकास के मूल तत्त्व माने जाने लगे श्ौर साहित्य में भो 
प्रद्रतिवाद के नाम से इन दोनों की पूजा होने लगी । ज्ञौला के उप-यापतों 
में इस विचारधारा वा पूर्ण उत्तप दिखयाई देता है । प्रद्नतिवाद वे विकास 
मे स्पच्छादतदाबाद की अतिभावुक्ता भौर घशिचितता की भी प्रतिक्रिया सर्मावत 
थी और उसने वलासिक्ल वाब्य की वट्स्थता भ्ौर स्पात्मक्ता को भौ एक 
सीमा तव' प्रपना लिया था। पयौस में इस प्रतिक्रिया ने प्रचुर साहित्य को 
जम दिया। अग्नेजी साहित्य में प्रकृतिवाद वी स्पष्ट ऋपरेखा नहीं दिसलाई 
पड़ती परतु रोमाँस के विरद्ध यधावथ को भावना का बराबर विकास होता 
गया है ।॥ ब्राउनिंग भौर टेनीसन दे वाब्य में निल्प की जड़ता श्र वृणन को 
तथ्यवादिता काफी मिलती है और वरूपात्मक परिपूणता एवं सूक्ष्म ध्ित्रण का 
उस्ती प्रकार प्राधाय है जिस प्रक्तार पोप के बाब्य में । प्रईतिवाद वा विशेष 
विकास वाब्य के क्षेत्र मे नहोकट नाटक झौर उपयास के क्षेत्र में हुआ और 
इब्मा तथा पेजावेर की रचतामो में उसका बढा प्रभावश्ञाली रूप हमे मिलता है। 
रोमादिक काव्य के परवर्ती विक्ञास के लिए हमे फ्रास के नुछ कवियों को 
लेना होगा । 


(२) 

नयी कविता वा पहुंचा स्पदन हमे क्रॉस के जैराई द नवल के काव्य मे 
मिलता है।इस पबवि का विचार था कि दृश्यमान जगत हमारे मत चित 
से, जितना गहरा हम समभते हैं, उससे कही भंधिद सर्भ्दा धन है भौर हमारे 
स्वप्त और अ्रम भी विसी प्रकार यथा से भ्भिन्‍न रूप से शुड़े हैं। इस विचारंघारा 
के वारण उसके काव्य में परदरसि का प्रत्यत सवेदनाधील, व्यविवत्वनिष्ठ चित्रण 
हुआ है और उमम्रे भोतर बाहर मिज कर एक हो गए हैँ ्‌ हि 

परस्तु वास्तव में इस काथ्यघारा को स्पायित्व देने का श्रेय एडंगर ऐलेन 
पो को प्राप्त है । उन्तौसवी दती वे सष्य में अमेरिकी रोमाटिक लेंघक वो 
हाथस, मैलबिले, विटमेस झौद इसर्खत प्रत्नीक्वाद की झोर प्रंग्रस॒र होने घछतगे 
ये और फॉत वे प्रतीवदादी सादोलन वा इतिहास बोदसेर द्वारा पों बो सोड 
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से शुरू होता है । वोदमेर ने पो को १८४७ ई० में पढ़ा श्लीर १६५३ ई० में उसने 
पो की कुछ कहानियों का श्रनुवाद प्रकाध्रित कराया। इसके वाद से पो का 
प्रभाव फ्रांसीसी साहित्य में वढ़ता ही गया । बोदलेर पो की समीक्षात्मक रचनाओं 
से भी परिचित हुआ भर ये रचनाएँ प्रतीकवादी श्रान्दोलन का परिपत्र बन गई । 
पो के काव्य में बहुत कुछ ऐसा था जो उननीसवीं घताब्दी के रोमांटिक काव्य की 
पुनध्व॑नि था, जैसे कॉलेरिज की रचना 'कुबलाखाँ' और उसके गद्य को भी हम 
डिक्परेन्सी के गद्य के सामने रख सकते हैं, परन्तु उसने कॉलेरिज के वाद पहली बार 
निद्चिचत सिद्धान्त खड़े किये श्र स्वच्छन्द्तावाद के कुछ पहलुओं पर विशेष बल 
देकर एक नयी काव्यधारा को जन्म दिया। यह धारा रोमाटिक घारा की शिथिलता 
झौर भाषा के क्षेत्र में उसकी ग्रतिवादिता की विरोधिती थी । काव्य के सम्बन्ध में 
उसकी कुछ निश्चित घारणाएँ थीं : 

(१) में जानता हूँ कि श्रतिश्चितता सच्चे काव्य (और संग्रीत) का अ्रंग है 
यदि वह काव्य या संगीत सचमुच में उत्कृष्ट है । यह श्वनिश्चितता व्यंजनात्मक ढंग 
से अस्फुट और फलत: श्राध्यात्मिक प्रभाव सम्पन्न हो। (पो) इस अनिश्चितता 
का आभास देना प्रतीकवाद का प्रधान लक्ष्य था। इसके लिए कई साथन थे, ज॑से 
(क) वस्तुजगत और कल्पना के णगत् को भावना में श्रत्यन्त तिकट ले श्राना । (ख) 
विभिन्‍न इंद्रियानुभूतियों को समीकृत हप में श्रनुभव करता जिससे जीवनानुभूति की 
एकता का झ्राभास हो। 

(२) उसका विश्वास था कि काव्य का मूल ज्लोत मानवात्मां की उत 
गहराइयों, उन परछाइयों श्रौर खामोश्षियों में खोजना चाहिए जहाँ मनुप्य श्रौर 
उसके भवितव्य का संघर्ष चलता है, परन्तु ये गहराइयाँ लुकी-छिपी रहती हैं, चेतन 
मन की पहुँच उन तक नहीं है। उन साहसी ह्यक्तियों को छोड़कर जो उन गहराइयों 
की खोज का ब्रत ले लेते हैं घोष मानवों के लिए वे भनियंश्रित श्रीर श्राकारहीन हैं 

(३) पो के विचार में श्रन्तरात्मा की गहूराइयों की खोज कला श्र शिल्प के 
उन सूत्रों द्वारा सम्मव है जिन पर कलाकार का विद्येपअधिकार है। उसके मतीनुसार 
कन्नाकृति का निर्माण उसी तरह सूक्ष्म पद्धतिमों पर विकसित हो सकता है जिम्न 
तरह विज्ञान की किसी कृति का भ्रयवा किसी व्यावहारिक संस्था का । उसके पहले 
कदाचित्‌ किसी का भी ध्याव इस ओर नहीं गग्मा था कि कविता का प्रभाव इस 
सप्तीमा तक थिल्प पर श्राधारित है | पो न होता तो वोदलेर अपने को 'स्वप्न-देश का 
स्यापति' नहीं कहता, न भेलामें निश्चित धब्दों के माध्यम से शाइवत सत्य की खोज 
में अपना जीवन बिताने का साहस करता। पाल बेलेरे ने कविता के जादू की जो 
इतनी पद्धतिबद्ध खोज की तो उप्तके पीछे पो के विचारों की ही प्रेरणा थी । यह स्पप्ट 
है कि नयी कविता का सैद्धान्तिक पक्ष पो की मान्यताओ्रों और उसकी कृतियों से 
अनिवारयंत: प्रभावित है श्रीर उम्ने हम प्रतीकवाद का जनक कह सकते हैं । 

उन्‍नीसवीं घतावदी के मध्य में बुद्धि पर संवेदनाओं का श्रालेखन कोई नयी 
बात नहीं थी और हमें अ्रतेक रचनाएँ ऐसी प्राप्त हुई जिनमें काव्य का संगीतात्मक, 
अ्रवकित और स्वप्नवत्‌ रुप प्रतिष्ठित था। ये तत्त्व अंग्रेज़ी के रोमांटिक काव्य 
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में प्रचुर मात्र मे प्रतिष्ठित थें। इसीलिए अग्रेजों पाठवों को फ्रास के धतीकृबादी 
आन्दोलन में नोई विदित्रेता दिखाई नहीं पदी॥ काब्य में जिने नये तत्वों वा 
उपयोग हुमा, वह भ्रप्रेज़ी बाब्य के लिए एकदम नये नही थे । चाधतव में एलीलेंडियन 
युग (स्तोहलबीं घताब्दी) के काव्य मे ये उपकरण वत्तेमान थे। ये नये तत्व थे 
बह्पता चित्रों का प्रचुर उपयोग, रूपकऋ-सकर, भाव की तौब्रता और बौद्धिक्ता का 
एक साथ निर्वाह, बौद्धिक शोर आष्यात्मिक भावस्तरों वा एवोकरण, शंजरी के क्षेत्र 
में व्रैद्ित्य वो दुष्टि॥ गद्यात्मक उपकरणों के साथ अ्रतिशयात्मक भाव-शैली का 
उपयोग उसी युग भे दिखलाई देता है | सच तो यह है कि ऐलिजेबैथ युग के काव्य 
में वे समी उपकरण थे जिनके द्वारा रोमाटिक काव्यशेली का सुजन हुम्ना । इही के 
दिरोध मे अद्वारहवीं शताब्दी मे नये काव्य का जन्म हुमा । प्रतीकवादी इन्‍्ही उपकरणों 
की शोर लौटे । 
फ्रॉँत के इस प्रतीववाद ने समस्त छद शास्त्र को उलट पुलट कर दिया । 
उसके निर्माण में जन, पलेमिश, प्रोक भौर अग्रेजी स्तोतो से बहुद कुछ लिया गया 
है, भ्रधिक्त भग्नेडों ते । व्लें, मेजामें और बोदलेर तीनो प्रग्रेजी झाहित्य से पूर्ण 
परिचित ये । बोदलेर पर थी के प्रभाव वी वात हम पहले कह चुके हैं। दो भय 
प्रारश्मिक प्रतीक्वादी कवि स्टुप्रदे मेरिल और फ्रोन्सिस वेले प्रिफिन अमेरिका थे 
पर तु पैरिस को उन्होंने भ्पवा निवासस्थान घना लिया था और फ्रॉसीसी मे रचना 
घुछ बर दो थी। इतकी रचता का सवसे बड़ा झौर ऋान्तिकारी कदम यह था कि 
इन्होने क्रॉँसीसोी काव्य के मूलाधार 'एलेक्जेन्ड्रीन छत्द के साम्राज्य को छित-भित 
कर दिया था श्रौर उप्र तरह के अग्रेजो स्वच्छ्द छतद (इर्रेग्रुतर मीटर) प्रचलित 
किये ये जैसे प्रार्नास्ड झौर ब्राउनिय की रचनाप्नो में पाये जाते ये। इस तरह फ़ँतीयी 
कात्य भूमि छ्ो की जडता से भुक्त हुई। केदार 
पर“तु इस नयी काव्यधारा की सवसे बड़ी विशेषता थी 23270 
भूप्ति। वास्तव में एक नये सौन्दर्य-शाहत्र का ही निमाण हो गया। हर ही भादोसन 
दा जल्मदाता मेलामें है | स्टेफेत मेलामें (१८४२ ६५) की भर कफादिवी 
में चही स्थान भाष्त है जो रोप्माटिको मे कलिरिज को प्राप्त हैं। री जैसे (१) 
मषगुद् था । उसकी अपनी मान्यताप्ों में से कुछ तो पी सै ग है बे सकते हैं। भौर 
यह मान्यता कि विभिर इरद्रिमों के सवेदन परम्पर हक पति गे 
(२), कि काव्य सगीत से अभिन्न है और इसलिए हा भौर वहतुजागरतिक 
प्रभावों कौ योजदा आवश्यक है। प्रतीतवाद हे ५ हि 
पवेदनाओं और प्रमुमूतियो को एक मान हे री सकल्गात्मक मद हे  यादी 
हमारी सवेदनाग्रों भोर बत्पनाँ कह हु । वास्तव में 5 अबृति दे 
इृतित्व में बडा विरोध है, यह प्रतोववादी मी टोपपुनक घादीतत है) 
फ्दो भाँदि यह भी हि लक धारणा ने विरोय में रये 
के रोमाठिक झानदोलन की भ की पर्ेदनाओं वा प्रतिहृप 


मनुष्य 
यात्रिक रूप की बल्पता भौर मं आवर्नाभों भी था हैं झागे बढ़ा हुआ्रा 
(प्रतीक्षवादी ) कविमों न्ने काम्प को इयवजिते की विशेष दिए दें ३] हर 


बाद से ए 
दना दिया। इस तरह से नह 
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कदम था | फलत: काव्य नितान्त व्यवितगत वस्तु वन गया और कवि पाठक के प्रति 
निवेदित द्वोते की जिम्मेदारी से छुटकारा पा गया । 

प्रतीकवादियों के प्रतीक सामान्य ढंग के प्रतीक नहीं थे जिनसे हम दांते के 
धामिफ काव्य में या अंग्रेजी के रोमांटिक काव्य में परिचित थे। दांते और रोमांटिकों 
के प्रतीक परम्परागत, निर्विशिष्ट और वैयक्तिक थे। नये प्रतीकवादी कवियों के 
प्रतीक पूर्णतः व्यक्तिगत थे । कवि बहुधा अ्रपनी अ्रन्यतम गोपनीय श्रवुभूतियों के लिए 
विद्येप प्रतीक चुन लेता है और जब तक हम इस प्रतीक-योजना से परिचित नहीं हो 
जाते, तव तक हम उसकी श्रनुभूति के मूल स्नोत तक नही पहुँच पाते। नये प्रतीक- 
वादी कवियों की प्रतीक- सम्बन्धी मान्यता मेलामें के इन शब्दों में व्वनित होती है : 
“पर्नासी कवि वस्तुत्रो को तथ्यगत ग्रहण करता है श्रौर उसी रुप में उन्हें हमारे सामने 
प्रस्तुत करता है । इसी का फल यह होता है कि उनमें रहस्य का पग्रंग शेप नहीं रह 
जाता | वे मन को सुजन-शीलता अथवा कतृत्व के आनन्द से वचित रखते हैं ! 
वस्तुओं को नाम देकर हम कविता का तीन-चौथाई श्रानन्द नप्ट कर देते हैं । इरासे 
अनुमान और दर्नः-भर्नः श्रनावृत्ति का आनन्द जाता रहता है। कल्पना का श्रानन्द 
है वस्तु की व्यजना, उसका भाव-निर्माण |” (विल्सन के 'एक्जिल्स के सिल' से उद्धृत)।॥ 
प्रतीकवादी श्रनुभूति या काव्यवस्तु को वणित या सूचित करना नही चाहते, वे उस 


7 ॥ 
5 
० 


श्रनुभूति या वस्तु को ही पाठक को देना चाहते हैं। उन्होंने काव्यप्रक्रिया के सम्बन्ध 
में कुछ बड़ी उनकी और सूक्ष्म धारणाएँ बना ली हैँ । उनका कहना है कि हमारी 
चेतना का प्रत्येक क्षण दूसरे क्षण से भिन्‍न है श्रौर इसीलिए हमारी भाव-प्ंवेदनाएँ 
और रसात्मक प्रतिक्रियाएँ सतत परिवत्तित शौर प्रवहमान हैं ।॥ फलतः काव्यभापा- 
शैली के परम्परागत रूपों में उन्हें वॉधना कठिन है! प्रत्येक कवि श्रपने काव्य में 
अपने व्यवितत्व का प्रकाणन करता है और श्रेष्ठ काव्य में उसके व्यक्तित्व का यह 
निजी रूप ही उभरता चाहिए । कवि का लक्ष्य बहू होना चाहिए कि बह अपने 
अन्यतम व्यक्तित्व श्लौर संवेदना के श्रन्यतम क्षणों को पाठक को दे सके । इसके लिए 
विशिष्ट भाषा का निर्माण अ्निवाय है। यह भाषा प्रत्तीक-मापा होगी । विशिष्ट, 
प्रवहमान, श्रस्पष्ट श्रीर रहस्यमय चेतना श्र भाव-संवेदन को तथ्य-कथन अथवा 
वर्णन-ली के द्वारा ग्रहीत नहीं वनाया जा सकता। केवल कल्पना-चित्रों और 
व्यंजनात्मक थब्दों एवं प्रतीकों के द्वारा कवि इस क्षेत्र में सफल हो सकता है । ये 
कल्पना-चित्र और प्रतीक संगीत के सुरों की तरह सूक्ष्म, निविशेष और मामिक 
होंगे। अपने भावोन्मेप में प्रतीकवादी कवि यह भूल गया कि छब्द केबल नाद शर 
रंग-हूप को ही व्यंजना पर समाप्त नहीं हो जाते, उनकी एक अ्र्थात्मक सत्ता भी 
है। वास्तव में प्रतीकवादियों के प्रतीक संदर्मविदीन रूपक-मात्र थे और कवियों मे 
जान वूककर चेप्टित रूप से काव्य में उनका प्रयोग किया था। इस प्रक्‍त्न में 
कलात्मक जागरूकता श्रधिक थी, कब की आत्यतिक भावविमोरता का ब्रमाव था । 
फल्रस्वहप, कम प्रतिभावान कवियों के हाथ में यह आरदोवन कल्लाकारिता का 
आान्दीलन वन गया । परलु श्रेष्ठत्तम कवियों में भी प्रतीकों के निजी और रहस्यमय 
चुनाव के कारण दुर्वोधताआओआ गई ओर श्रस्पप्ठता का आग्रह रहा | विभिष्ट 


पाधुनिक पद्चिचमी काव्य न 


व्यक्तिगत स्वेदनांग्री और प्रन्‍्तर्ज गत के निगृढ भ्रोव्ोडन-विलोध्न को काव्य-विष्य 
बनाने वे वारण ऐसा होता प्रीपार्य था । 
इस श्रवार प्रतोदवादी आन्दोलन वा जन्म प्रौस से काव्यक्षेत्र मे हप्ना 
पर“तु बाद में यह आझाद्योलत यरोपव्यापी बन गया। वाीजा'तर में इसने यभो 
साहित्यकोटियों को अपना लिया। इस धारा का सदसे प्रमुख समीक्षक रे दे 
गोरमाँ है। इलियट ने इसके प्रभाव को स्वीकार क्या है। उनोसवी शताब्दी का 
प्रन्त होते-होते यह सबते प्रमुख ग्रान्दी वन बन गया । मीटुस दे इस कथन में तिश्चय 
हो वडासार है “भरद्वारहत्री शताब्दी के बुद्धिवांद के विदद्ध भ्रतित्रिया उननीसवों 
शताब्दी पे मौतिक्याद से मित्त जुलनकर एवं हो गई है और प्रतीकवादो प्रान्शेनन 
जो जमनी मे वेनगर मे, इगर्सड में प्री-रेफ्लिइट वग में भौर फ्ॉँम मे विलेर द से 
भाइल आादम्स, मेलार्म और मेटरलिक में पूणता को प्राप्त हुआ है और जिसने 
इब्मन औौर द एनम्जियों वे माव-जगत की आदोलित किया हैं एकमात्र ऐेपा 
प्रादोलन है जो बुछ नयथो बात कह रहा है।” (१८६७) योट्स ने इस वयन मे 
जिन लेखकों का उल्नेंख क्या है, वे सब के सब झाज प्रतोकवादी पारा में नही 
गिने जाते परन्तु यह निश्चय है कि मेलार्मे प्रौर परदर्त्ती प्रॉसीसी कवियों का यूरो- 
पीय काब्यधारों पर विशेष प्रभाव पंदा और इंस प्रभाव को समझे विना प्रमेरिका 
श्र इगलैड के प्रनेह़ नये कवियों के काव्य से रमग्रहण करता कठिन होगा। 
प्रतीकवादी धारा के तर्व पग्रेडी काब्य के लिए नये न होकर मो भये संदभ में प्रदु- 
भुत वन गए और पग्रेशी काव्य परम्परा मे बद्ध भ्रालोचक नए काव्य के साथ गाय 
हीं कर सके । इसीलिए इलियट के बाब्य और ज्वाइस के उपय्या्ों के प्रति श्रग्नेज 
समीक्षवों का दृष्टिकोण बहुत दुछ कठोर, भ्रामक भौर प्रसतुलित रहा है । 


(३) 


प्रतोववादी तयो काव्यघारा के कुछ मूल सिद्धान्त हमे रिम्बा (१८४४- 
£ १) के एक पत्र में मिल जाते हैं जो उससे सत्रह वंष की भझीायु्त प्रपने एक मित्र 
को लिख! था। पाल वेलेर की यह मायता थी कि रोमाटिक कर्षियों का पुन- 
मुल्पाकव झपक्षित है भौर इस पत्र में उसने इस पर विचार करते हुए बबिता की 
एक नयी परिभाषा ही उपस्वित की है जो प्रतीकवाद पर पूणत लाई होती हैं । 


(४) 
मेलामें, रिम्दों भ्ौर पान बलें के बाद फ्राँस मे प्रतीक्वादी आाब्यघारा नें 
एक मया मोड लिया भौर एक नयी परम्परा स्थापित वी पे परम्परा के 
प्रमुख कवि ब्रिष्ताँ वार्दी और जुले लफा्े थे । दोनो के कात्य व्यक्तित्त का विकास 
भत्यस्त क्षिप्र गठि से हुआ शोर दोनों ही बीदस की माँति दष्षणार्ट में मुयु को 
प्राप्त कर प्रयनी सम्मावनाओों के सम्बन्ध मे अनेक प्रनुमात_ छोड गए | थ्रिघ्ताँ 
कार्जी वी प्रमुख रचना है ते भरमोर जोस १८७३! । वर्णे ने ६८८जे ई० में 
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उस पर एक लेखमाला प्रकाशित की जिसे प्रतीकवाद के विकास में महत्त्वपूर्ण 
स्थान प्राप्त है। वर्ले की काव्य-कला पर इस तरुण कवि का काफो प्रभाव पड़ा 
है। लफ़ार्गे का काव्य कार्वी के काव्य से अधिक श्रात्मचेतत, सं्चेष्ट और 
कलात्मक है। लफ़ागें ने जमंन-दर्शन का भी अ्रष्ययन किया था श्रौर उसको 
पारिभाषिक शद्दाली के द्वारा प्रतीकवाद में अस्पष्टता का प्रवेश हो गया, परन्तु 
फिर भी लफ़ार्गे प्रतीकवादी कवियों में सवंविशिप्ट है । कार्ची और 
लफ़ार्गे ने फ्रेंच काव्य में एक नयी कोटि की भाषा और नयी भावना-धाराग्रों का 
समावेश किया । मेलामें के काव्य में हमे नयी मूत्तिमत्ता मिलती है, परन्तु भावना 
का अभाव है। उसमें भाषा-शैली का अभिजात्य हमें मिलता है, परन्तु इन दोनों 
कवियों ने साधारण बोलचाल की भापा और व्यंगात्मक शैली को प्रश्नय दिया | 
अंग्रेज़ी कवियों में टी० एस० इलियट के प्रारम्भिक काव्य में हम विशेष रूप से इन 
दोनों कवियों को प्रतिनिधि पाते हैं । 

परन्तु इलियट से पहले हमे विलियम वटलर यीट्स पर विचार कर लेना है 
जिसके प्रारम्भिक काव्य में हम रोमांटिक, प्री-रेफ़िलाइट और प्रत्तीकवाद का प्रभाव 
स्पप्ट रूप से देखते हैं। रोमांटिक श्रौर प्री-रेफ़िलाइट प्रभाव हमें विद्येपतत:ः द 
वांडरिंग ऑफ झओसिन' (१८८६). में मिलता है। कुछ ही वर्षों बाद पेरिस में 
यीट्स की भेंट मेलामें से हुई श्रौर अपने मित्र श्रार्थर सिमंस के द्वारा वह प्रतीक- 
वाद के सिद्धान्तों से परिचत हुआ । श्रार्थर सिमंस ने मेलामें की कुछ रचनात्रों 
का झनुवाद भी किया था श्रौर यीदू्स के परवर्त्ती काव्य द विड श्रमंग द रीद्स' 
से णेडोई बाटसं' तक में हम प्रतीकवाद की छाया पाते हैं। उन दिनों यीद्स 
साहित्यिक क्षेत्र में प्रतीकवाद को ही एकमात्र श्रानदोलन मानता था । १६०० ई० 
के वाद यीट्स के काव्य में प्रतीकवादी तत्त्व कम होते गए श्रौर उसने श्रायरलैण्ड की 
लोकगायाओ्रों और पुराण-प्रतीकों को लेकर एक नयी जातीय काव्यघारा का निर्माण 
किया जिसका अपना विशिष्ट स्वरूप था । 

अंग्रेज़ी प्रतीकवादी धारा को कोई सशक्त व्यास्याता नहीं मिला यद्यपि 
हम वाल्टर पेटर को बह श्रेय दे सकते हैं जो फ्राँत्तीसी प्रतीकवादी काव्यघारा के 
व्यास्याता के रूप में मेलामें को प्राप्त है। वाल्टर वेटर की विचारधारा भी बहुत 
कुछ मेलामें से मिलती-जुलती है। उसका कहना है कि श्रनुभवों के द्वारा हमें 
सत्य की शाश्वत रुपरेखाएँ प्राप्त नहीं होती जो अ्रपरिवत्तनशील और नित्य हों, 
बल्कि हमें सत्य के विभिन्‍न सू्षम घरातल मिलते हैं जो हमारे भीतर के 
ग्रथवा हमारे दृष्टिकोण के परिवत्तंन के साथ सूक्ष्म रूप से श्रनिवा्यंत: बदल 
जाते हैं । “समस्त वस्तुओं और उनकी सारभूत वास्तविकता को ग्रनिश्चित पद्धति 
अथवा फ़ैशन मानना आधुनिक विचारधारा का चलन हो गया है । ***'''मानवात्मा 
के प्रति दर्शन अथवा चिन्तामूलक संस्कृति की प्रमुख देन यह है कि उसके द्वारा 
मानवात्मा अ्नवर्त और गझाकुल निरीक्षण के जीवन के लिए जात्रत रहती है। 
प्रत्येक क्षण कोई आकार किसी-त-किसी अंग में परिपूर्णता प्राप्त करता है, प्रत्येक 
क्षण पर्वत या सागर पर अन्य से भिन्‍न कोई रंग कलक उठता है। संवेदना, 
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प्रन्तेंदू घ्डि प्रभवां बौद्धिक हलचल का कोई भाव प्रप्रतिह्वत रूप से यथार्थ भौर 
भ्राकर्षक हो उठता है। केवल एक शरण के लिए हो सही, परन्तु यहो साथक क्षण 
हैं। भ्रनुभूति का फल नहीं, अनुभूति ही चरम लक्ष्य है वंजिध्यपुण भौर सायतोप 
जीवत में से कुछ गिने चुने स्वृदन ही हमे मिलते हैं। उन बुछ क्षणा म दम वह 
सब दुछ बसे देख सें जो सुद्मतम इस्द्रियों वे द्वारा हम देसने मे समर्थ हैं ।” [टु 
रिमेसा एविज्वेल्म केसिल' में पृ० ३३ पर उद्धत] । 


(५१) 


आधुनिक अग्रेंद्ो काव्य को मूतनतम प्रवृत्तियाँ हमे हापत्रिःत (जैरूई मेनले 
हापकिल्त, १८४४-१८४६) के बाब्य मे मिलती हैं। हापविन्स वा काब्य बहुत 
चांद को सामने आया । उसको मुत्यु के बहुत दाद १६१६ ई०» में उसके मिन्न रावर्ट 
ब्रिजेज़ मे 'द स्पिरिट झाद मेन नाम के कविदा-सक्‍्लद में हापविन्स बी छ रचनाएँ 
प्रदशाशित कराई और १६१८ ६० ये उन्हों के सम्पादत में हापकिन्स वी रचनाग्नों 
का पहला सकक्‍लन प्रकाशित हुआ। रचनाओं की सस्या कम होने पर भी हापकिन्स 
के गए प्रयोगों ने काब्य-जगत में हलचल पैदा कर दो | शब्द-भयोग, वावयबिंयांस, 
लग भ्रादि के क्षेत्र मे हापकिस को रचनाएं नयी विज्विप्टता ले+र भाई श्रौर 
'इमेजिजम! (चित्रवादी) काव्यघारा मे, जो उस समय प्रमुखता प्राप्त फर चुवी 
थीं, हापकिन्स की काव्यप्रवृत्तियों वी प्रतिष्वनियाँ धी। हापकिस वा जगत पैली 
के वाव्य-जगत की दरह काल्पनिक नहीं है, वह भाव-जगत है । कवि अपने भाव- 
जगत मे एकदम हब यया है । इस भाव-जदत के स्प-रय, छाब्रा-प्रकाश सौर उसकी 
गतिविधियाँ उसके लिए प्रावर्षेक हैं। बह प्रत्येक वस्तु को चित्रकार वी दुष्टिसे 
देखता है, न चिम्ततशील दाशेतिक कौ दुष्ट से, ने कलाकार की रूपसज़्जामंक 
दृष्टि से । परन्तु उसके भावजगत में जो सबसे मतत्त वस्तु है, दह है उसकी भाव- 
किता । उसके भावा'दोलन इतने विशद भौर स्वग्राही है कि ऐसा जाव पडता है दि 
उनसे उत्का खाद जव्यकितत्त ही भसा रया है । हापक्त्स के व्यवितरद्र छा एक 
नीतिवादी अग भी है जो उसे देह के भाकर्षण वे भति विरवत बनाएं रखता है। 
बाध्तव में कलाकार झोर नोतिवादी का दर्द ही हापक्िस्त के ध्यकितित््व बा द्वद 
है भोर यह द्व्ठ उसके काव्य में वुशतया उमर भाया है । 

हापकिन्म के काथ्य दो विदयेषताएँ हैं 

(६) बहू ऐसी लय का उपयोग करता हैजो प्रवतित काय भौर छरदद- 
शाईयव के विरुद्ध पडती है । वात्तव में क्‍प्राधुनिक भग्नेंजी काव्य मे लोक प्रगोत घोर 
प्राचीन वौर-गोविकाब्य [बेलेड पोइट्रो) को लगों का प्रयोग पद्वदी बार इसी कवि 
में दिखलाई देता है। प्प्रेडी का छंद॒शास्त्र स्वराधात पर झाधोपित है, परन्तु यह 
कदाचित्‌ युरोपोय काब्य का प्रभाव हैं जो चासर के समय से बरावर दिखलाई 
पद्टता है । इस प्रकार हम देखते हैं कि हापकिब्स ने एग्लो-सेव्सन जाति की वाश्य- 
पद्धति के पुतशत्पात किया । प्रपने काव्य की समनन्‍्पद्धति को हापकिस ने स्प्रिय 
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रिदुम! कहा है । इसे हम गणात्मक झौर अक्षरात्मक गीत-पद्धति कह सकते हैं । 

(२) हापकिन्स की दूसरी विशेषता यह है कि वह दब्दों का प्रयोग इतनी 
विगिष्टता और स्वच्छन्दता से करता है कि प्रथम दृष्टि में शब्दों के व्याकरण-सम्बन्ध 
स्थापित करना कठिन हो जाता है । वास्तव में हापकिन्स के ये दोनों ही प्रयोग उसे 
नये काव्य का अग्रगण्य नेता बना देते हैं क्योंकि ग्राधुनिक काव्य परम्परागत लयों- 
छन्दों और रुढ़िगत काव्यभापा से सम्पूर्ण रूप से विच्छिन्त हो जाता है । भाषा-जैली 
के नवीन और भावव्यंजक प्रयोगों में हापकिन्स की तुलना पूर्ववर्तियों में केवल 
दोवसपिश्नर से की जा सकती है । 

परन्तु हापकिन्स के प्रकाश में श्राने (१६१६) से बहुत पहले 'इमेजिजम' 
(१६०८-१६१७) नाम का एक साहित्यिक आन्दोलन उठ खड़ा हुम्ना था। इस 
ग्रानदोलन को एक ओर पो के माध्यम से कॉलेरिज से जोड़ा जा सकता है, श्रौर 
दूसरी ओर फ्राँस के प्रतीकवाद आन्दोलन से । इस प्रकार इसे हम अंग्रेजी रोमां- 
दिसिज़म की ही पुनरावृत्ति कह सकते है । विक्टोरियन और जाजियन साहित्य की 
अतिनतिक, इतिवृत्तात्मक श्लीर तथ्यवादी साहित्यिक प्रवृत्तियों के विरोध में यह नया 
श्रानदोलन सामने श्राया था । इ्मेजिज्म स्कूल के कवियों में श्रमेरिकी कवि वाल्टर 
डिलामेर और फ्रेंच कवि जुले लफाग्गे का प्रभाव प्रमुख है । प्रतीकवाद में ध्वमि 
या व्यंजना की प्रधानता थी । मेलार्मे ने स्पष्ट कहा था: “मेरा लक्ष्य नाजुक छाया- 
प्रकाश उभार कर वस्तु का भावनिर्माण है । उसका नाम न लेकर, सीधे श्रभिधवात्मक 
शब्दों को छोड़ कर दुर्ग्राह्य थब्दों में उसे वाँधना है ।” यह व्यंजना संगीत का प्रमुख 
अंग था और इसी से प्रतीकवादी कवि काव्य को संगीत के श्रत्यन्त निकट लाने में 
प्रयत्तशील थे । कॉलेरिज ने भी काव्य में नादात्मक ध्वन्यात्मकता को महत्त्वपूर्ण 
बतलाया था और पो का कहना था कि काव्य में संगीत जैसे श्रारोह-प्रवरोह श्रौर 
नाइन्तत्त्त ही नहीं होने चाहिएँ, संग्रीत में जैसी निर्वेबवितकता श्रौर रहस्यमयत्ता 
रहती है, वह भी होनी चाहिए । काव्य 'कहै नद्दी,, अर्थ नहीं दे, वोध' दे । कबि के 
पाप्त संगीतञ जैसे स्वर नहीं हैं, परन्तु उनके स्थान पर भाव शौर स्पन्दन है। स्व॒रों 
की भाँति ये भी निर्वेयवितक श्रौर सावंभमौमिक तत्व हैं। यह सम्भव है कि केवल 
कुछ भाव-प्रंवेदनों से श्रन्य बहुत से भाव-संवेदनों की व्यंजना की जा सके, विशेष 
रूप से जब उन भावसंवेदनों का कोई गहनतम पारस्परिक सम्बन्ध हो । 

इमेजिजम (चित्रवाद) में कवि इतनी दूर नहीं जाता । वह अपने अन्तर्जगत 
की ऐसी सूक्ष्म भावनाश्रों का उद्वोधन (एवोकेशन) करता है जो तथ्य-कथन में 
जकड़ी नहीं जा सकती । न वह आधुनिक जगत के घात-प्रतिधातों और त्रियाश्रों- 
प्रतिक्रियान्नों का उद्घाटन करना चाहता है | वह जाजियन कवि की इत्तिवृत्तात्मकता 
के विपरीत काव्य को सरल, सुप्दु और सूक्ष्म बनाना चाहता है । फलत: बह अपनी 
काव्यगत संवेदना को किसी निश्चित स्थूल चित्र (इमेज) में बाँध देने का प्रयत्न 
करता है । यह स्पष्ट हैं कि इस श्रेणी का कवि भी अपने भाव-संचेदन को सूद रूप 
देगा | उसके पास भी प्रतीकवादी कवि के सामरस्य (एसोसिएयन) और व्यंजना 
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(सजेस्ग्न) के दो तत्व हैँ । कम-से-क्रम शब्दों में अधिक-सै-प्रधिक श्र्थ देना कवि 
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वा लब्य था| 
इस में सदेह नहीं कि इभेजिस्ट कवियों ते प्रग्नेजी वायधारा को सक्ौर्षता 
के गह्दर से निकाला प्ौर यूरोप वी अत्यन्त सशवत प्रतीकवादी भारा से उसका 
सम्बन्ध स्थापित किया। परन्तु घोरे-धीरे कविया को यह ज्ञात हुआ कि वे स्व॒य 
हढियों में बंष गए हैं भौर उनकी प्रतिवादी मा-यताएँ कान्यवियास में वाघक हैं। 
फलस्वरूप बुछ साहनी कवि प्रयोगो के नए सेत्र मे उतरे | युग बदल गया था । नए 
युग के वैज्ञानिक विकास और तैजी से बदलते हुए माथरिव जीवन को काव्य क्षेत्र से 
बहिप्वृत करना ग्रसम्भव या । वाय्य में वे नये सस्कर झाने अनिवार्थ थे जो जीवन 
के अभिन्न अ्ग बने गए थे। वाव्यमापा की विशविष्टता या जो भाग्रह रोमाटिक, 
विकटोरियन और जाजियन युग के कवियों का था, वह समाप्त हो रहा था। नये 
बवि ने प्राघुनिक जीवन के सभी झानतुपगिक अगो को स्वीकार कर लिया और इहीं 
तत्वों को लेकर काव्य का निर्माण करना चाहा । उसी कंदिता में सागरिक बल्पता- 
चित्रों प्रौर मश्नीनों-राजनी तितशो-कर्मर्रों की भाषा वा प्रवेश हुप्ा और ज्ञान विज्ञान 
के नये क्षेत्रो से उसने प्रपते उपमान बटोरे । इस नवीनतम घारा का पहला पुष्प 
इलियट की रचना 'लब साम झाव जे० एं्प्रड प्रुफाव (१६१४) हैं। झावोचवों का 
बहना है वि इलियंद की इस रचना ने प्राघधुनिक वाज्यन्जगत में महान्‌ विस्फोट वा 
वार्य किया | इस रचना की प्रारम्मिक पत्रितयाँ ही तयी काब्य चेतना वी सूचक हैं 
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इस रचना के प्रवाशन के दो वर्ष वाद हो प्रथम महायुद्ध का आरम्म हुपा 

शौर झगते चार वर्षों (१६१४-१६ १८) मे जिस काव्य का निर्माण हुभा, यह नये 
कां्य थो परम्परा में नही म्राता | बास्तव में तथा काव्य जन भाषा भौर धयोगो का 
काब्य था पर युद्ध काव्य में विकदोरिया ग्रामविश्वास, नतियता, भौर ललकार वी 
धधादता थी । युद्ध काव्य की झपनी कोडि है, झौर घाघुनिक यूरोपीय काव्य का यह 
एक प्रभुख भग है, परन्तु नये काव्य के अविश्वास शौर संदेह वे स्वरो के लिए हरे 
युद्धोत्तर काल को व्विता को सामने रयना होगा बयोकि उसी मे युग का स्वष्न-भग 
मुलरित है । इस भसायं बता भौर मदेह को सबसे चेतन वाणी टी० एस ० इलियंट के 
बाब्य में मिलो । इलियट वा 'द वेहद लुण्ड' (१६२२) युद्ोत्तर यूरोप के प्राम्यतर ध्वस 
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का प्रतीक बन गया। युद्धोत्तर काव्य में हमें यीट्स 'द लेक श्रॉव इनिसफ्री' जैसी 
दो-चार रचनाएँ भी मिल जाती हैं जिनमें कवि सामयिक जीवन की कहता से भाग 
कर एक काल्पनिक स्वर्ग में झ्राश्रय ग्रहण करता है, परन्तु उप्तमें युद्धोत्तर जीवन की 
विश्वांति और तज्जन्य स्वप्न-मंग ही श्रधिक है । 
वास्तव में स्वप्न-भंग से कहीं श्रधिक वलवती भावना विश्वंंखलता की थी । 
मनुष्य के विश्वासों के महल ढह गए थे । यह प्रक्रिया १६१२ के लगभग ही शुरू हो 
गई थी, परन्तु युद्ध में जातीय गौरव की भावना के विकास और राष्ट्रीय श्रात्मविश्वास 
के पुनर्जन्म के कारण व्यक्तिगत जीवन में थोडी स्थिरता श्रा गई थी। महायुद्ध के 
वाद यह स्थिरता जाती रही झौर अविश्वास तथा अनास्था की ओर प्रत्यावत्तंन 
आरम्भ हुआ । यह विचारधारा इतनी तीन्नता लेकर भ्राई कि उसके पथ में जो पड़ा, 
वह गया। ब्ाशा, विश्वास्त, प्रेम और सौहाय का संसार ही विनष्ट हो गया। उस्र 
संसार के देवता सिंहासनच्युत हुए और उनके ध्वज भूलुण्ठित । उनके स्थान पर नये 
विश्वासों और नयी श्राशात्रों की प्रतिष्ठा नहीं हो सकी श्रौर चारों श्रोर 'कया', 
वर्यों, और कैसे! की जिन्नासा, संदेह और निराशा की वाणी गूंजने लगी । जीवन की 
भाँति काव्य क्षेत्र में भी उच्छू खलता और प्रराजकता का राज्य हो गया। युद्धक्षेत्र 
में कवियों ने एक नये ढंग की स्वतंत्रता सीख ली थी। वे जीवन से खेल कर चुके थे । 
केवल मात्र आत्मविश्वास का संवल लेकर निकल पड़ना उनका स्वभाव बन गया था। 
काव्यदृष्टि में महान्‌ परिवत्तेन स्पष्ट था। उनन्‍नीसवीं दझताब्दी के श्रंतिम 
दशक में प्रतीकवाद के रूप में जो श्रान्दोलन काव्यक्षेत्र मे उठ खड़ा हुमा था, उसका 
मूल सिद्धान्त यह था कि कला अभिव्यक्ति है। परन्तु लगभग उसी समय एक नयी 
विचारधारा भी उठ खड़ी हुई कि कला पुननिर्माण या श्रमिव्यक्रित नहीं, निवेदन है । 
घीरे-बीरे यह मान्यता बल प्राप्त करती गई शौर झ्ाज काव्यशास्त्र के क्षेत्र मे 
अप्रतिभ रूप से इसे अधिकार प्राप्त है। प्राचीन दृष्टिकोण के समर्थक्ष कला का 
महत्त्व इसमे समभते थे कि उसमें मानव-जीवन श्रौर मानव-प्रकृति को सच्चाई के 
साथ वाणी मिले । कलाकार के दर्पण में हम अपना ही मुख देखना चाहते थे, अथवा 
वाहरी जगत का ऐसा विव जिसे हम पहचान सके। परन्तु श्राधुनिकों का कहना है 
कि यह दृष्टिकोण भ्रामक है। इसमें उन्हें कवि की प्रकृतिगत मौलिकता के लिए कोई 
भी स्थान नहीं मिलता | उनका कहना हे कि कलाकार प्रत्येक वस्तु को अपने विश्िप्ट 
और व्यक्तिगत दृष्टिकोण से देखता है। फनस्वरूप वह सामान्य जन से कही अधिक 
स्पष्ट और दूर तक देखता है। कला उस विशिष्ट अ्न्तद्‌ प्टि का निवेदन-मात्र है । 
कलाकार का महत्त्व यही है कि उसका पाठक या थ्ोता भी उसके दृष्टिकोण को 
आत्मानुमूत कर सके । इस दृष्टि से देखने से श्रात्माभिव्यंजना उत्तनी महत्त्वपूर्ण नहीं 
रह जाती जितना निवेदन | एक हृद तक यह मान्यता गलत भो नहीं है यद्यपि कला 
को केवल संवेदन तक ही सीमित नहीं किया जा सकता । उसके कुछ भ्रन्य उपकरण 
भी हैं। 
नये कवियों ने अपने को काव्य-परम्परा में स्थान देना चाहा तो उन्होंने नये 
काव्य की प्रवृत्तियों को डाने श्रौर ट्राइडन में देखना श्रारम्भ किया । इन प्राचीन 
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कवियों के काव्य में भी कला-जागहूकता भोौर निवेदन महत्त्वपूर्ण ये। दे मी नये वर्वि 
वी भाँति निर्वेशक्तिक थे ॥ इलियट ने पहली वार नये काव्य को परम्परा वी भूमि 
दो । भपने एक भगयन्त प्रधिद्ध निबन्ध पे उसने स्पष्ट रूप से कहाहै "किगी भी 
कवि प्रधवा वलांकार को कला केवल मात्र ग्रपते खत पर प्रथमतो नहीं होतो । 
उमकी विद्विष्टता, उसकी मूख्यता परूववर्तों कदिया भौर कलाकारों को सेकर साक्षेप 
हैं। पेवनल उसे हो लेकर उसका सुस्मनिर्धारण असम्भव बात है। हमें उसे 
ग्रनिवायंतव पिछते यूर्यो के मानदण्डो पर मरदना होगा । यह नही वि हम यह देखें 
कि वहू परलोक्गत कवियों दँसा है, या उनसे सच्छा-व॒रा है। हमे उसे पिछले समीक्षकों 
के मिद्धातो पर तोलना नहीं है ॥ यह ऐसा मूल्य हैं, ऐसी समतौच है जिसमे दोनों 
एक-दूसरे वी तुला पर तुलते हैं। किसी पुरातन दृति से समकक्षता भ्राप्त करना 
वास्तव मे झक्षमता वा बिक है। वह किसी भी भर्य मे समक्झता प्राप्त करना नहीं 
है । इृति यदि नयी नहों है तो वह कला को चीज भी नहीं होगी॥” (इब्िबौजुप्रल 
टैलेण्ट सेलेक्रटेड ऐस्रेज--टो० एस० इलियट) इलियट के इस शिद्धान्त वो लेदर 
छह परम्परावादी बहा जाता है। मह स्पष्ट है कि इलियट ने काव्यक्षेत्त में बढती हुई 
उच्छु खलता को रोक और प्रराजदता को काव्य मानने वाले नयी पीढ़ी के कवियों 
के सामते परम्परा, सपम और साधना का नया झादर्स उपस्यित क्या। कत्ना हो 
निवेदन मात्र मातने से कवि का प्रहु इतना बढ गया था कि घह समभता था कि जब 
वह झपने मत के झनुप्तार श्पनी भनुमूतति का प्रवाश्षत बर देता था तो बस उसता 
कर्तव्य पूरा हो जावा था। फलत युद्धोत्तर काव्य का एक वहुंत बड़ा प्रश प्रराजक 
है। परम्परा के उत्तरदायित्व से मुक्त कवियों ने भपने हो काव्य को मानदण्ड मान 
लिया भौर काव्यमूमि प्रयोगों से भर गई। प्रयोग, प्रयोग, सतत प्रयोग । नयेपद की 
इस ग्रदम्य भ्राकाक्षा ने विडम्बना-कोब्य ही उपस्थित दिया, श्रेष्ठ दा'य हमें नहीं 
पिला | परतु नेये शब्द, नये रूप, नये लय-छ'द के सहस्तश विधान भौर मिथण इस' 
काव्य ने दिए | गद्य-पद्मय वी सीमाएँ ही टूट गईं। काव्यलेत्र से विरामचिह्न बहिष्दद 
होने लगे भौर कविता विचित्र प्राकृतियों, चित्रों झोर झूपरेखाप्रों का प्रारवर्य बद 
गई । छपे हुए पृष्ठ के लिए हो काव्य वी सृप्दि होने लमी ॥ प्रयोगा की इग दाद मे 
प्रथ, सबेत, प्रतीक, लय, छद, प्रभिजात शब्द सव बह गए । इसमे सदेह नदी कि ये 
प्रयोग श्राज भी हमे झारचयेबनक भौर झावपेक लग सकते हैं, कुछ मीमा तक 
उत्तेजक बन सबते हैं, परतु नये बाज्य को इस प्रराजकता से झ्ौक्ष ही उमरना 
पडा | संयम और ज्ञान को वाणी हमे पहर्रे-पहल इलियट में सुनाई पढ़ी । 


६६) 
इलियंट वा समीक्षर झौर कवि रूप बहुत कुछ मिद हैं। समीका वे छषेत्र में वे 
प्रारनॉल्ड की परम्परा को भागे बढाते हैं श्रौर उनके दृष्टिकोण से परम्परा प्रयोग से 
महीं सधिक महत्त्वपूर्ण हो जाती है, परन्तु काव्य के क्षेत्र मे इलियट प्रदक्‍्य साहमी 
भौर प्रयोगी हैं| इसे दिशा से वे पूर्ण भौलिक हैं। 'द सव-दाग भाव जे एल्फ्रड 
प्रुवभाक' (१६१२) में इलिय्रट मे पहली बार झाघुनिक काव्य मो लगी काज्यमूसि 
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दी । सामान्य की ओर संक्रमण आधुनिक युग के यथार्थवादी दुष्टिकोण की विशेषता 
है और इस रचना में हम एक अमहत्त्वपूर्ण सामान्य व्यक्ति के मन में उठे हुए संघरपों 
ओर भावान्दोलनों की एक अत्यन्त विशद और सूक्ष्म झाँक़ी देखते हैँ । इस कविता 
को हम अंग्रेजी की पहली मनोवैज्ञानिक कविता कह सकते है। इस रचना में बाह्य 
चित्रण महत्त्वपूर्ण नहीं। नायक के मन का अंत्तविस्फोट ही महत्त्वपूर्ण हैं । एक ही 
मस्तिष्क में विभिन्‍न विचारधारादत्रों और किकत्तंव्यों का कैसा भावान्दोलन उठा 
करता है, इसका आकर्षक चित्रण यहाँ हमें मिलता है । दूसरी कविता “'द वेस्ट लेण्ड' 
(१६२२) में कवि ने व्यवित के मन को छोड़कर सामूहिक मन की श्रभिव्यवित् 
करना चाही है । इस कविता का नायक यूरोप का युद्धोत्तर समाज है । पहली कविता 
से इस नयी कविता का दृष्टिकोण अधिक विशद्‌ है, अधिक परिपवव और विकसित 
कला का उपयोग कवि करता है । कवि वर्णन या चित्रण की पुरानी शैली को प्रतीक्- 
वादियों द्वारा ग्रहीत नयी व्यंजनात्मक शैली से मिला कर उपयोग में लाता है । 
युद्वोत्तर काल की व्यर्थता और निराशा को ऐन्द्रजालिक छठटा हमें इस काव्य में 
मिलती है और युग के भावात्मक, वौद्धिक और मनोवैज्ञानिक विश्वंखलन का अ्वसाद- 
जनक चित्र उभर आता है । कविता की केवल ४३० पंवितयों में इलियट ने समस्त 
यूरोपीय युद्धोत्तर माव-जगत का प्रालोइन-विज्ञोडन अंकित कर दिया है। इलियट 
की इस रचना का अपना झलग सौन्दर्य है। उसकी विरूपात्मकता ही उसका सौन्दर्य 
है। यह सौन्दर्य विक्टोरियन श्रौर जाजियन काव्य के सौन्दर्य से भिन्‍न है। कवि ने 
ग्रीक और लेटिन काव्यों, पुराण-गायाश्रों, जनश्रुतियों और प्रागतिहासिक रीति-रिवाजों 
की सारी दुनिया से पग-पग पर सहारा सिया है श्ौर नये भाव-संघात को पुराने 
जाने-पहचाने मूल्यों द्वारा उमारते हुए उन मूल्यों को भी नये अर्थ दिए हैं। यह कहा 
जा पान ह्‌ कि अध्ययनप्रमूत रुपकों और संदर्भों के कारण यह काव्य बौद्धिक बन 
कर विधश्वप्ट वगमान्र तक सीमित रह गया है न्तु कवि का यह श्राग्रह हीं 
है कि वह सव के लिए लिख दा है। जि को आग लता है ही 
३० ० 3390 ९१ 5 
निश्चय है कि वह अधिक-से-प्रधिक पाठकों तक पहुँचना चाहता है । इलियट के काव्य 
का 0 वस्दुत: उसका भाव-वैशिष्ट्य है। उसके प्रयोग भाव-गोपन के लिए 
25225 ही हैं 8 घीरे-बीरे उसका पाठक-समाज निवेदन की 
लैण्ड' सावंयगोन काव्य हों कै गा ह है; 8 हर इलियट है. हि हर 
स्थिति ही उमर मी है पर शा शताब्दी के तीसरे दसक की मनः- 
हों है। नयी काठ 56% के हे जा गाशा को स्वीकार करना उसको छोटा करना 
दा सम का जैसा 2 हे रे रा 
मिलेगा । उसमें सम्पूर्ण यगल्‍्पेतनों हल ३. हल कट आधुनिक पलक विकल 
है, यद्धोत्तर जन-मन की अ्सा्यक्रता हर हे उम्रमें घटनाग्रों का त्रिवरण नहीं 
आप न पा असाथकरता और कुंठा लिपिवद् है । इलियट की इस रचना 
हे जम कि गम ह पम्भीर प्रभाव पड़ा है। आधुनिक जीवन 
ऐसी मनोवैग्ञानिक काव्य्ली के आधि अर! कल ल ह] कप मा 
' धविष्कार को आवश्यकता थी जो अन्तर्मन को 
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पुनर्जीधित कर सके | इलियट वी नाटकीय, मनोविश्तेष"प्रधान, सतके, कठा-जासस्व 
पैली नागरिक सल्वारों वे उदघाटन के लिए न॒णे उप्द्रण देने मे समर्थ रही है । एड 
तरह से इलियट ते एजरा पॉउण्ड झौर इमेजिजरम (चितरवादी) र्दूल वो धामसात 
कर प्पने काठ--जंगंत में प्रवेश किया है और इस स्लोतो का पूरा उपयोग उसके काव्य 
में हुमा है । इलियट पर पॉउण्ड वा प्रभाव इसी से स्पष्ट है दि उसने *द वेह्ट लंण्ड' 
को पॉडण्ड को ही इन धब्दों मे समपित किया हैं 
कुशल बलादाट एजरा पाउण्ड को! 

हम यह स्थादित कर चुके हैं कि अग्रेंडी काव्य की नव्यद्म घारां पर प्रामौमो 
प्रतीक्दादियों व प्रमाव रहा है घोर रडिवादी तथा परशपरागत विचारघाशक्मों और 
काव्य परिपराटियों से पृष्ट होते के वारण यह प्रभाव वाफ़ी दुर तक महत्वपूण रहा है । 
बॉल्लव में पॉउण्ड भौर इलियट नयी काव्यपारा के धादि कवि हैं। पॉउण्ड वी एक 
रचना हा, सेलिन भावरते' में हमे इलियट के 'द वेस्ट लेण्ड' का बीज मिल जाता 
है । इस लम्बी रचना में हम १८६० से १६१८ तक के विस्तृत वाल भा चित्र एक 
कम्पित माध्यम से पाते हैं। एक समत्त युग को दुष्ठा भोर ग्रा मप्रताइतां इस रचना 
में ऋतफ उठी है। तृतीय पुरुष में नाटकीय ढग से युग वित्रण की एक नेवी शैली 
हो इलियट भौर परवर्त्तों कवियों में बाद मे लोव प्रिय हुईं है । 

नब्यतम वाब्यपारा के प्रदर्तकों में हमें विनियम वश्लर योट्स (१८६८- 
१६४५) वा भी नाम लेना झ्ावश्य+ है। परतु यीट्स किपो वाव्यधारा या काब्य- 
शैसी वे उनायक नहीं हैं, यद्यपि उहोते धनेक पाव्यधाराप्रों और वाब्यपशलियों 
को प्रभाविव रिया है। झनेत् महत्वपूर्ण श्राधुनिक कवियों ने यीदूस के प्रभाव को 
स्वीकार जिया है। स्वय योदस में रवीद्रनाथ वी भाँति प्रनेक बाव्य व्यविततत्द 
सन्निदित हुँ ॥ १८६०५ ई० के लगभग नवयुवक योद्स की पेरिस में प्रताप में मेंट 
हुई मोर इसमे यदेह तही कि मोट्स के प्रारम्मिक कान्य में प्रतीकवाइ का बहुत बुछ 
प्रध है यद्यपि प्रतीक्वाद ने प्रनेक तत्त्व कवि वी बहुत पहले वो रचनाप्रो मे भी मिल 
जाते हैं। बाद में भ्राइरिय लोकगाया गौर पुराण-कया के तत्त्वों ने योदस मे काव्य 
को एक झचधगय विंशिष्टता दे दी प्रौर यीदप प्राइरलप्ड के राष्ट्रीय पुन्यान वे 
अग्रदूत बने गए । बल्पता भौद रोपास के एक नये ससार का उदोते निर्माण किया 
और उनको इस समय वी मत ल्यिति शो पलायनवाद ही कहां जा सकता हैं । 
परन्तु १६१० तक यीट्स वी मन श्पिति में महान्‌ परिवत्तेन हो गया था भर ध्रव उतने 
कांब्य में सौदर्य ही नहीं, दाबित के भी दर्घत होते हैं । वाह्पनिर जगत के माव- 
वपिराय ये उतर आर ऋषि यथा जीवन मेड सोदर्य वडवे संग है । कवि की 
भध्ौद इृतियी में हमे उसवी दप कीटि बी कया वा सर्दोच्च विक्रास दिसलाई देता 
है । उदाहरण के लिए, हुम द टावर नाम वो रचता को थे सदते हैं। इस रचना 
में कलात्मक सौन्दर्य-सूध्टि की कोई जागहव चेप्टा दूमे जान नहीं पड़ती । 
फवि की सत्याम्वेपी झ्तदू प्डि भौर उसकी ईमानदारी ही हमे प्रभादित करने में 
ययेप्ट है। संयम भौर मिठाचार इस काश्य वी खजसे बड़ों शकितिया हैं। 
दृश्यमान जगत की ग्दास्‍्वविवता के पीछे जो सच्चाई को कवि ने साहस से पकड़ा 
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है । इस परवर्त्ती काव्य में निर्वेबक्तिक की सावना स्पप्ट हैं जो अघुनातम काव्य की 
विशेषता है। रोमांटिक काव्य ने जीवन से सम्पर्क तोड़ दिया था, नये काव्य ने 
वैज्ञामिकता को आश्रय देकर, निर्वेववितक वनकर, जीवन के सत्य को अपनाया । 
रोमांठिक्रों के इन्द्रधनुपी कल्पना-जगत के प्रति यह नये काव्य का विद्रोह था। 
यीद्स के इस परवर्ती काव्य में हमें स्वप्नभंग का काव्य ही अधिक मिलता हैं । 
परन्तु यह समस्त ग्राधुनिक काव्य की विशेपता है । सतत प्रवाह और परिवत्तेन के इस 
युग में जीवन का स्वायीपन नष्ट हो चुका है, पुरातन व्वज गिर गए हैं श्रौर नए 
अभी खुल नहीं पाए हैं। ऐसे श्रनास्था के युग में कवि की वाणी में अवसाद और 
कुंठा की प्रधानता होना अनिवार्य हैं। वह एकदम नए, सब प्रकार से अरक्षित और 
अचिह्ित समुद्रों में संतरण कर रहा है । 
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नये कवियों में से इलियट के वाद जिन्हें सबसे अधिक ख्याति प्राप्त हुई, 
वे सिटवेल-परिवार के कवि थे । मिस एडिथ सिट्वेल और उसके दो भाई सेचेरेवेल 
सिटवेल और आवसटे सिट्वेल इस कवि परिवार के सदस्य हैं। 'द आक्सफोर्ड बुक श्राव 
मॉडने दर्स' नाम के संचयन में यीट्स ने सेचेवेरेल सिट्वेल के सम्बन्ध में स्पप्ट रूप से 
लिखा है कि कालान्तर में यह कवि अधिक प्रसिद्धि प्राप्त करेगा । इस कवि ने हापकिन्स 
के स्प्रिग रिहा का बड़ा सुन्दर और व्यापक उपयोग किया है और उसके काव्य 
में हमें व्यक्तिगत कल्पना-चित्रों का चमत्कार दिखलाई देता है। एडिय में मावना 
कम हैं, कला-जागरूकता अ्रधिक है । उसकी पंक्तियाँ कठिन और गद्यात्मक हैं और 
भाषा-हली भी जठिल है। यद्यपि मूत्तिविधान का एक बड़ा सुन्दर और ऐद्वर्यशाली 
रूप उसके काव्य में दिखलाई देता है। एडिय की प्रारम्मिक रचनाओं में नारी 
के विविध हप हमें मिलते हैं जिनमें कहणा और कोमलता का सर्वोच्च बिकास है । 
परवर्ती काव्य में कारुण्य का और भी प्रसार दिखलाई देता है और अ्धिकांग रच- 
नाएं दुःखान्त हैं। कवियित्री की विशेषता है संगीत और प्रतिमान | उसमें इलियट 
जैसी गम्भीर दार्थ निकता नही है फिर भी काव्यात्मक संवेदनाओं के प्राचुर्य के कारण 
उसका काव्य उत्क्ृष्ठ कोटि का काव्य है । 

प्न्‍्य आधुनिक कवियों में वाल्टर डि ला मेर, डव्ट्यू० एच० डेब्रिस, ए० ई० 
हाउसमेन, भ्राडेन, स्पेण्डर, डे लेबिस ब्रादि का नाम ले सकते हैं। डिलामेर 
के काव्य में परोक्ष और वालक के कल्पना-जगत का सम्पूर्ण ऐव्वर्य हमें मिलता है। 
जीवन की देनन्दिन वास्तविकता से दूर एक विचित्र छायालोक की उसने सृष्टि की 
है। इसके विपरीत आाडेन अपने चारों ओर के संसार तक ही सीमित है, 
परन्तु उसके काव्य में प्रतिदिन का अनुभव छुछ अधिक विशिष्ट, बहुमूल्य 
और गम्भीर वनकर हमारे सामने झ्राता है। इन दोनों कवियों की भापा बीसवीं 
दती की बहुमूत्री और गयूढ़ भंगिमायुक्‍त्त भापा है। सामग्रिक जीवन के प्रत्येक अन- 
भत्र को ये कवि भाषा में वाँवते हैं। कोई भी अनुभव उनके लिए हीन और श्रसार 
नहीं है। परन्तु फिर भी ये कवि श्रात्मनिष्ठ और व्यवितमुखी हैं। उनमें धीसवबीं 
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धताबइदी के प्रन्य॒ ववियों जैसा प्रयोग वा बल नहीं है । ए० ई० हाउसमेन के काव्य 
में हमे ऐसी ही निविशेषता मिलद्ों है। वास्तव में इक तीयो को ग्राधुनिक वाब्य 
का प्रतिनिधित्व नहीं दिया जा सकता। नूतनतम काच्य का प्रतिनिधित्व प्राहेन, 
स्पेण्डर और डे लेबिप्त के काव्य से भिचता है । में कवि वाव्य-विपय प्रथवा बाव्य 
पद्धति में सौदर्य कों गवेषणा नहीं करते। उनका विश्वास है कि आधुनिक पवि 
की सबसे बडी जिम्मेवारी सामयिक ससार के प्रति है। उस्ते श्रपने चारों झोर के 
सप्तार मे से खोने-पोज कर सुदर दृश्य नही दिखाता है, उसे वस्तुगेत सध्य को 
सम्पूर्णता में देना है। उनके लिए बला संत्य का निवेदन मात्र अर्थात्‌ बेवल तथ्य- 
गत सत्य ही नहीं है, उससे पश्लागे बढ़वर वे कल्पनाजन्य सत्य तक जाते हैं। इस 
तोनो कवियों को हम ग्राघुनिक काव्य की जिमूर्ति ने फहकर ज़िधारा वह सकते हैं 
क्योकि मूल विचारो में समानता होते हुए भी वे काव्य-प्रक्रिया मे असमान धौर विभिन्‍न 
हैं। इस कवियो ने उपमानों, रूपया और प्रतीकों के झूप में क्‍्राघुनिक वंज्ञातिक- 
भौतिक जगत का बड़ा व्यापक उपयोग किया है भौर काब्य विषय एवं भाषा वा 
प्रपरिंसीम विस्तार हमे इनके काब्य भें मिलता है | 


(५) 

१६३० तक के पाब्य में हमे सामाजिक अथवा राजनैतिक चेतना नही 
मिलती । कवि विशुद्ध काव्य के समर्थक जान पड़ते हैं। वास्तव से इलियट दे काब्य 
ही सबसे वडी लाला ही यह है कि वह सामाजिक जक्ाच्ति के प्रति लेटस्थ है भौर 
उसके साहित्य मे एक प्रकार को पल्रायन वृत्ति है। इलिय्ट ने स्वथ झपने लेखों में 
कहा है कि कवि का समाज के प्रति कोई उत्तरदायित्व नहीं है। “द भेन घाव लेटर्स 
एण्ड द पपूचर झांव यूरोप निबन्ध मे उसने स्पष्ट रूप से यह सतब्य स्पष्ट किया है 
कि साहित्यकार का केबल एकमात्र उत्तरदायित्व है, इति के प्रति। भवकाश के 
समय में ही वह समाज के प्रति उत्तरदायी होता है। यह स्पष्द है कि इलियट का 
यह दृष्टिकोण फ्राँस के इसुपर्ड और भरागा जंसे लेखकों से पिन हैं जो काव्य के 
समाजोस्मुख कत्तंव्य के कट्टर समर्थक हैं । १६३० के बाद जो कवि हमारे सामने प्राते 
है उनके दो वध किये दा सकते हैं। पहले वर्ग के कवि ग्राढेन, डे लेविस, मेवनोस, 
स्पेष्डर, लेहमान भझादि हैं जिनमे भाड़ेन प्रमुख है। इन कवियों में हमे सामाजिक या 
राजनीतिक जागरूकता भी मिलती है यद्यपि दे सामाजिक झौर राजनीतिक दइद्ठो 
से अपने ववि-व्यवितत्व को एकदम नहीं खो पाते । इस कवियों में 'श्राधुनिक बनने 
ए। प्रयास स्पष्ट है औौर इसी से इहोने मशीनों, अस्पतालो, वटरों भौर भपने चारो 
ओर की सामाजिक स्थिति से प्रतिमानों को इकट्ठा क्या है। जे उस जगत से पूर्ण 
रूप से झाश्वस्त हैं जिनमें उनका जम्म हुआ है | वे भपने युग वी रोगग्रस्त सामूहिक 
चेतना से भी पूर्ण रूप से परिचित है भौर मनौविज्ञान तपां माइसेवादी राजनीति 
में उस्होने भ्पने युग कौ समस्यांप्रों का समाधान प्राप्त कर लिया है । इन कवियों 
ग्रे हमे व्यवितियत भावोदेक भी पर्याव्त मात्रा मे मिलता है, परन्तु वे भाषुतिक जीवन 
को विपमताओं से सवस्त रहने के लिए व्यक्तिविष्ठ नहीं बने रह पाते । यौत के 
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प्रति उनका झ्राकपंण अपरिसीम है, परन्तु सम्भवतः ऐन्द्रियता की मात्रा अधिक नहीं 
है । इसका कारण यह है कि उनका दृष्टिकोण वरावर बौद्धिक है। उनके प्रति यह 
लांक्षा भी उपस्थित की जा सकती है कि वे अपने व्यवितत्वों से चिपटे रहने के कारण 
मानवत्ता के व्यापक प्रइनों में अपने को डुवो नहीं पाते । उनका काव्य बहुत दूर-तक 
कम्यूनिस्ट भावनायं से प्रभावित है, परन्तु सच तो यह है कि हमें उसमें एक दवध 
व्यक्तित्व ही मिलता है जो वैधक्तिक विकास और सामाजिक चेतना के उभय पक्षों 
में कोई सम्तुलन स्थापित नहीं कर सका है । श्राडेन को छोड़कर लगभग सभी अन्य 
किसी-न-किसी रूप में दूसरे महायुद्ध (१६३६-४६) के अवसर पर युद्धकार्य से 
सम्बन्धित रहे और उन्होंने युद्ध/काल की चेतना के श्रनेक स्पन्दनों को काव्य का 
रूप दिया । इन कवियों की राजनैतिक चेतना का सबसे जाग्रत रुप हमें स्पेन के 
गृह-युद्ध से सम्बन्धित रचनात्रों मे मिलता है जिसमें इन्होंने मानव-मुवित का महामन्त्र 
पढ़ा था। आाडेन, मेकनीस और स्पेण्डर युद्ध के वीच में स्पेन गए और रेल्फ़ फ़ाक्स, 
जूलियन बेल, क्रिरटोफ़र काड्वेल श्रौर जान कानंफ़ोर्ड से श्रन्तर्राप्ट्रीय ब्रिगेड में 
भरती होकर युद्ध मे भाग लिया । फ़ावस, बेल, काडवेल श्रौर कार्मफ़ोर्ड इस युद्ध में 
मृत्यु को प्राप्त हुए । यह जनयुद्ध का पहला मोर्चा था और इन साहित्यकारों के लिए 
प्रजातन्त्र में अमूल्य सिद्धाग्तों की सुरक्षा का प्रश्न स्पेन के गृह-युद्ध से अभिन्‍न था । 
इस वर्ग के कवियों में बीद्धिकता का आग्रह विश्येप हैं और बाद के कवियों 
में, जिनमें विलियम एम्पसन प्रधान हैं, यह आग्रह बढ़ता गया है । एम्पसन ने जहां 
प्रावुनिक वैज्ञानिक चिन्ताधारात्रों से काव्यभापा को समृद्ध किया और उसे इतना 
'कूट' बना दिया कि ग्राथी दर्जन विज्ञान की घाखाप्रों का विद्येपज्ञ हुए त्रिना उसके 
काव्य में पूर्ण रूप से रस लेना अ्रसम्भव है, वहाँ साथ ही वह भाषा का एक श्रत्यन्त 
व्यक्षिगत और विशिष्ट उपयोग करता है। आडेन के काव्य फी तरलता के विपरीत 
ऐम्पसन के काव्य में विद्येप प्रकार को कठोरता है। इस धारा के दूसरे कवि हैं 
माइकेल रावदस, रेनाल्‍ट घाटराल, कैयलीन रन, जान लेहमान, जूलियन बेल और 
चाल्म्न मेज । युद्ध के बीच में कवियों ने यूरोपीय झौर पूर्वीय काव्यों से परिचय प्राप्त 
किया है श्रौर उनसे प्रभाव ग्रहण किया है | यह हमें होल्दरलिन, रिल्के, फ्रोड मार्ना, 
रिम्बो, नेसवाल्ड, रिम्बों, लोक, अरागों और रूसी, चीनी तथा जापानी कवियों के 
अनुवादो से ज्ञात होता है । कुछ यूरोपीय कवियों ने भी श्रंग्रेज़ी में लिखा है जिनमें 
ग्रोक कवि दिमित्रियास केपेतनकीस प्रधान हैं । 
दूसरा वर्ग उन कवियों का है जिन्होंने काव्य के चेतन और बौद्धिक पक्ष के 
प्रति विद्रोह किया है और श्रचेतन, रहस्यमय, रोमांटिक, केल्टिक और शब्द-चेतना- 
मूलक काव्यप्रक्रियाश्नों को काव्य में उभाराहै। इन कवियों में डाइलन टामस 
प्रमुख हैँ । इन कवियों का काव्य अन्तण्चेतनाप्रधान, उपचेतनमृलक और सौन्दर्य निप्ड 
है एवं इनमें हमें प्रतीकवादी कावध्यधारा का ही विकास मिलता है | इलियट ने जिस 
वौद्धिकता को जन्म दिया था उसमे हट कर ये कवि काव्य को एक वार किर 
नादात्मक और चित्रात्मक सौन्दर्य की ओर लिए जा रहे हैं। जाजे बारकर श्रौर 
डेविड गेसकोन इस घारा के ग्रन्य कबि है । वास्तव में इन कवियों को हम अंग्रेजी 
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के सुररियलिस्ट कवि कह सकते हैं । 

पिछले दिनो के अप्रेजी काव्य में हम कुछ नयी प्रवृत्तियों वा विकास देखते 
हूँ। इनमे से एक प्रवृत्ति वोलियों के वाव्प वी श्रपवा दोलियो से प्रमादित काब्य 
नी हैं। इसे हम भाचलिंव बाब्य कह सकते हैँ। वल्स के भ्नेक तरुण बविया ने 
स्थानीय शब्दों प्रौर मुहावरों के प्रयोग से अग्रेज़ी काब्यमापा में भवौनता लाने कय 
प्रदता किया है, जैसे वतन बेटकिस, के ० डरे रिह्स सौर एलन लेविस ने । इसमें सदेह 
नही कि वाब्यमापा को स्थानिक झौर प्रादेशिक रग देने थी प्रवृत्ति साहित्य वे 
इतिहास में बराबर मिलती है परन्तु यह कहना कठिन है कि अनपदीय भाषाओं वा 
वातठ्य काव्य -विकास के इतिहास में कुछ सहायक हो सवेगा या नही । फिर भी प्रयोग 
घा अपना महत्व हैं ही । 

दूधरी प्रवृत्ति है राजनेत्रिँ' ग्लोर सामाजिक प्रइनों से हटकर उ्यविनगत 
भावों में सिमटने की । सम्मचत आज का कवि यह जान गया है कि वह अपनी 
झभिरुधि, आद्यापाक्षा, मानवीयता और अपने व्यक्तित्व कों किसी भी राजनंतिक- 
सामाजिक सगठन में विलोयमान नहों कर सवेगा॥। फलतल उसने राजनीति के 
सम्व ध में सोचना हो छोड दिया है भौर बह अपने ही भीतर के च्द्रित हो गया है ॥ 
कहने को प्रमेव कवि कम्यूनिस्ट हैं, परतु उतवी दाममार्यीयता बहुत कुछ कुडाजय 
भौर निरीह है। डाईलन टॉमस वी रचना 'देनवेड भाव मेरी लियुडों (१६४१), 
लारी ली वी रचना 'दे सन माई मानुमेप्ट” (१६४४), एफ़० टी० प्रिस वा सबयन 
पोयस्स' (१६३८), हनरी रीड वी रचना 'ए मेद्र आव वेरोना (१६४६), टेरेन्स 
टहिलिर का सकतलन 'सेलेक्टेड पोयम्स' (१६४१) घौर जो+० एस० फ्रेंज़र की 'होम! 
झादि वई रचनाएँ काव्य को तव्यतम प्रवृत्तियों को सूचक हैँ। इनके भ्रतिरिक्‍त भो 
बुछ कवि है, जैसे निकोल्स मूर, जो किन्‍हीं घारामो से सम्बधित नहीं हैं। इन 
कवियों में प्रयोगो की ऐसी नयी दिशाएँ पाते हूँ जो इलियंट भौर भाडन के प्रभाव 
से मुक्त होने का प्रयत्न यूचिव करतठी हैं । 


:३१५ 
नया उपन्यास 


(१) 

हिन्दी में नए उपन्यास का झ्रारम्भ जैनेन्द्र के 'परख' उपन्यास से माना जा 
सकता है जिसका प्रकांशन १६२६ में हुआ । परन्तु इस उपन्यास में जो शैलीगत 
श्रौर रुपगत विद्येपताएँ थी उनका जन्म यूरोप में बहुत पहले हो चुका था | इंगर्लण्ड 
में नई प्रवृत्तियों का जन्म १६१० के लगभग हुआा परन्तु इन प्रवृत्तियों को स्थायीत्व 
तीसरे दशक के श्रारम्भ में प्राप्त हुत्ना। फ़ास्टर की रचना 'द पेसेज हु इण्डिया 
(१६२४) में हमें नई कोटि की एक श्रत्यन्त प्रभावशाली श्रौपन्यासिक रचना के 
दर्शन होते हैं और वाद के वीस वर्षों में यह रचना श्रंग्रेज़ी उपन्यासकला को वरावर 
प्रभावित करती रही है । इन नई प्रवृत्तियों का उदय फ्राँस श्रौर रूस के उपन्यासों में 
ग्रन्तहित प्रवृत्तियो श्रीर प्रयोगों से हुम्नमा श्रौर कालान्तर में उपन्यास उन्नीसवीं घत्ती 
की परम्परा से विच्छिन्त हो गया । अमेरिका के उपन्यासकारों के कुछ नवीन प्रयोगों 
ते भी नई कला के संयोजन में सहायता पहुँचाई | जो हो, यह श्राग्चर्य की बात है 
कि हिन्दी उपन्यास ने 'परीक्षा-ग्ुरु से 'परख' तक ५० वर्षों में ही पश्चिमी उपन्यास 
के विकास की तीन गताब्दियाँ पार कर लीं और नये उपन्यास का उदय इंगर्लण्ड 
की इस श्रेगी की रचनाग्रों के बहुत वाद नहीं हुम्रा । एक प्रकार से इस विकास को 
समकालीन भी कहा जा सकता है | 

परम्परागत उपन्यास्रों में उपन्यासकार मूलत: एक मनोरंजक कथा को लेकर 
चलता था और साथ ही वह कुछ व्यक्तित्वों को भी उपस्थित करता था जिन्हें पाठक 
चरित्र की निश्चित और बेबी रेखाग्रों के भीतर से देखते थे। ये पात्र हमारे मित्रों 
ओर परिचितों से श्रभिन्‍्त रहते ये और उनकी खझूपरेखा प्रद्यस्त रहती थी । उनकी 
सज्जा, उनकी मुद्रात्रों, वार्त्ताओ्रों और प्रवृत्तियों का विस्तारपूर्वक लेखाजोखा रहता 
था । यह शअ्रवश्य है कि प्रारम्भ से ही ऐसे उपन्यासकार भी थे जो कथा के साथ-साथ 
जीवन-दर्घन नी देते थे, अथवा कथा में सामाजिक कुरीतियों के विरुद्ध जिहाद करत 
थे। इसमें संदेह नही कि प्रारम्भ से ही उपन्यास समाज-युधार का श्रस्त्र बन गया 
थाओर इस्त लक्ष्य को अश्रंगत: सामने रखकर डिकेन्स जैसे कलाकारों ने बढ़ी 
दवितथाली रचनाएँ उपस्थित की थीं। परन्तु ऐसे भी उपन्यासकार थे जो सामाजिक 
समस्याग्रों से आगे बढ़कर श्रपनी कथा द्वारा घामिक, नैतिक और राजन॑तिक 
विचारों का भी स्पर्श करते थे। अंग्रेजी उपन्यासकारों में चाह्स किस्‍्सले का नाम 
इस क्षेत्र में लिया जा सकता है | 
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इंगलेंड भें जिन लोगों ने नई उपन्यास कला के विकास से सहापता पहुचाई 
उनमे हेनरी जैब्स, हार्डी, आरनालड बेनेट, गेल्सवर्दी, सामरसेट माम और कोना 
प्रमुख हैं। चेस्टरटल, विपलिंग और सेमु्नतस बटलर वा भी नाम लिया जा सकता है, 
परन्तु इनकी सभी रचनाएं एक प्रकार से युगन्परिवत्तेव की सूचना नहीं देतीं। इन 
लेखकों के 'द मेन हू वाज़ थस्टेंड', 'किम' (१६०७) और *दवे श्रॉफ प्रात पनेशा 
को हम क्रमश ले सबते हैं। इनके अतिरिक्त १६१० तक की रचनाग्रों मे ई० एम० 
फास्टर के चार उपयास हैं जिनमे प्रन्तिम 'होवर्ड्स एण्ड' (१६१०) है । 
जिस मनोवैज्ञानिहु्ता की नये उपन्यास मे दृहई है वह उनीसवी शात्ताब्दी 
के भस्त में हेवरी जेम्स के उपयागों मे ही महत्त्व पाने लगी थी । इन नई रचनाम्ों 
में लेखक अपने पाठका को साथ साथ लेकर चनता है और पाठकों की वाल्पमिक 
संहानुभूति ही पात्री के भीतर प्रवेश पाने की एकमान वुजी है। हेनरी जेम्स ने ही 
पहले-पहल पात्रों वे वार्य-बलापो को पश्रप्रधानता दी भौर उनके प्रत्तजगत को विशेष 
महत्त्व दिया । जेस्स के उपन्यासों में पात्रों वी सख्या बहुत थौदी है और इन कुछ 
पात्र के कृत्यों के पीछे तक और भावना का एक विस्तृत जगत्‌ है जो बहानी को 
रोचक भोौर महत्त्वपूर्ण बनाता है। इस से यह हानि हुई कि उपन्यास मनुष्य के 
व्यापक कायक्षेत्र को छोड़कर चरित्र प्लोर प्रेरणां के विशेष क्षेत्र मे लग गया | इस 
झ्रायोश्या से उपन्यात्त वुद्धिपूलक बता और बीसबी दाताब्दी के उपयात्ता में भी 
यह प्रवृत्ति बराबर मिलती है। क्था-प्रेम पीछ पड गया श्रौर बौद्धिक ऊहापोद् 
प्रधान हो गया । वुछ उपयासकरा ने, ज॑से हूर्डी ने, बुद्धि और मद वे बीच मे 
सन्तुलन को बनाए रखा, प्रतु हार्डी के उपन्यासों मे वातावरण वी प्रधानता मिलती 
है जो नये उरत्पास का नया तत्व है। एक नये ढंग की विशद्येपजञता इस प्रकार की 
रचनाग्यों में आ जाती है । हाई ने काब्योपमयता भौर क्या के कलात्मक संगठन के 
रूप में दो नये तत्त भी नवीन उपन्यास-घारा वो दिए। हेनरी जेम्स के वाद मनौ- 
वेजञानिकता का सबसे सुन्दर रूप हमे कोनोर्ड मे मिलता है जिश्वकी रघनाभ्ना में हमे 
संवेदनामयों और भावप क व था प्रो के साथ साथ पाता और प्रेरणाओ्रो बा पतोवेत्ञानिक 
निरुप्ण भी पिलता है श्रौर साथ ही जीवन का व्याप्त्र एवं विस्तृत समानोचन भी 
रहता है । वाहतव में सूट्प. कलाकआरिता भौर मनोबज्ञानिक पृक्ड के कारण कोनार्ड 
में उस भुग वे' झय उपन्यासकारा मी अपेक्षा प्राधुनिक्ता सवपे अधिर है । इन क्षेत्रों 
में हेनरी जेम्स से ही उसकी तुलना हो सकती है। जेम्स इस कला मे अप्रतिम हैं 
शौर बीसचीं धाताव्दी के उपयास पर उपया प्रभाव बहुत गहरा है । 
नये उपन्यास के सृजन और निर्माण ये बौद्धिक तत्वों का अधिक समावेश 
हुमा है । परम्परागत उपयास से इस दिशा में वहू नितास्त भिन है। उपन्यास से 
बड़ानो और वस्तु (स्तार) वी झावश्यस्ता पर सदेह किया जाने लगा हौर हार्ड 
एवं मेरिडिय से एक वदस थ्रागे बंदर उप्रयास को जीवन दर्शन का बाहन मान 
लिया गया | उद्देश्य था बीज प्लांट घोर पात्रों से कहीं भधित्र मह्त्त्दपूण हो गया। 
प्रत्येक नये उपन्यास के सुल में वेद्र भे एक विचार क्‍सवष्य प्रतिष्ठित मिल्ेया । इस 
विचार को पत्लवित करने में हो कपा झौर पार्त्तो थी सार्थेक्‍्ता है। उपन्यास की 
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पष्ठभूमि चुनते समय भी इसे हो ध्यान में रखा जाता है। चूँकि विचार पहले है 
इसलिए उसके विकास के लिए प्रस्तुत कथा में असत्य का कुछ श्रंश होना अ्निवाय॑ 
हैं। पुराने उपन्यासकार पहले पान्नों की कल्पना करते थे श्रीर फिर उनके प्रनुष्व 
कहानी गदते थे, या पहले कथा की रूपरेखाएँ बनाते थे प्रौर तब उसे चारित्रिकता 
देते थे, या कथा और पात्रों को एक साथ एक ही सर्जन-प्रक्रिया भें निभित करते थे । 
इससे उपन्यास में मांसलता रहती थी और कथा एवं पान्त विश्वसनीय रहते थे। 
नये उपन्यातों मे सिद्धान्त ही सब कुछ था और कल्पना पंगू थी । मनोविज्ञान को 
दृष्टिकोण की पुष्टि के लिए उपस्थित किया गया श्रौर झौपन्यासिक भूमि पर से 
मानवीय हलचल को हटा कर उसे सीमित कर दिया गया । यह कहा गया कि पां्यों 
की श्रधिक संझ्या केन्द्रीय विचार को पल्लचित करने में बावक होती है। फलत: 
पात्र गिने-चुने रखे गये ) इसमें संदेह नहीं कि कलाकार उपस्यास्कार के हाथ में 
ऐसे उपन्यास बड़े उठेरक हूँ और घीरे-बीरे उनकी लोकप्रियता बढ़ती जाती है। 
अधिक नये उपन्यासों में जीवन की समस्त और विविध भूमियों के उपयोग श्रौर 
कथा-निर्माण में विभिन्‍न व्यवितत्वों के घात-प्रतिघात के स्थान पर केबल जीवन के 
सम्बन्ध में बौद्धिक ऊहापीह रहता है । इस प्रकार नया उपस्थात्त विवार-केस्ित हैँ 
और उसकी अभिव्यंजना ब्रात्यंतिक रूप से मनोवैज्ञानिक है, यद्यपि धीरें-बीरे यह नई 
मनोरवेज्ञानिकता भी पुराने ढंग की मनोव॑ज्ञानिकता से दर जा पढ़ी है। इसमें सम्देह 
नहीं कि अ्रव भी अनेक ऐसे लेखक हूँ जो परम्परागत उपन्यास को ही लेकर बढ़ रहे 
ह वा उसे अपनी व्यवितगत विशेषता श्ौर नये उपन्यास के तत्त्वों के सम्मिश्रण से 
महत्वपू्ण बना रहे हैं, परन्तु यह निदचय है कि श्राज के उपन्यास की मान्यताएं 
पस-पच्चौस वर्ष पहले के श्रेष्ठ उपन्यास की मान्यताओं से भिन्न हैं 
१६१० से पहले ही भ्रंग्रेज़ी उउन्‍्यास ने नई दिशाएँ टटोलना शुरू कर दी 
॥। कुछ उपन्यासकारों ने, जैसे काम्पटन मेकरेंज़ी और एच० जी० बेल्स ने बचपन 
और युवादस्था का चित्रण किया । कुछ अन्य उपस्यासकारों नै, जैसे डी० एच० लारिंस 
है कैल्पना और भावना के अतिरेक को अपनी कला का श्राधार बताया श्रौर प्रवध 
२ ही रुप में नई संवेदनाओं का चित्रण कर मन के गहन पत्तों को छप्ा | तारे 
अत, इस दिदा में एक क्रांतिकारी रचना है। कदाचित्‌ इतनी भर्विते 
बिता हा हे प्राय किसी भी उपन्यासकार ने जीवन का संस्पर्क ये कह 
दिया । नरजारी के है 23 88 5 कट 7728 हक 
जयत्‌ में हनचत मचा दी क और प्रेम-बृणा के संवेदनात्मक चित्रों ने उ हा 
जिन्होंने उपन्यास को ने सत्र उपस्यायों से शलंग और विशिष्ट स्थान रे दा 
दिया । इस प्रकार व वैज्ञानक कल्पना और वंचारिक प्रयोगों भू हे 
दम में ही हटने तगी थी दे हैँ कि उपन्यास की वेट्ियाँ बोसवीं घतात्दी के 
गिर उसका क्षेत्र विस्तृत वन चला था । 
एड पेट उपन्यास का जन्म १६२० से ही माना जा सकता है वयोंकि इसी 
तमय के लगभग पुराने दंग के उपन्थासों पर कहो चोटे पड़ीं श्रौर नए प्रभावों ने 
उसकी सारी भूम्रि ही बदल दो। ये नए प्रभाव उन्नीसवी थत्ताब्दी के अन्त मे दी 
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पश्ने लगे ये, परन्तु सामूहिक रूप से उपन्यास इनसे फिर भी अझछुता था। परतु ये 
नए पिक्‍्के चलने मे श्रौर नई मुद्रा प्रशसनीय भी वनी | यें प्रभाव तीन दिल्याश्रो 
से आए 

६१) फ्रेंच उपन्यास वा प्रमाव। उल्तीसवीं शताब्दों के ग्रत में हो जाजे मूर 
झोर सामरसेट माम के उपयासों पर फ्रेंच प्रभाव दिखलाई पडने सगा था। यह 
प्रमाव भरशत जोवा के नग्न ययार्थ [प्रहृतवाद) का प्रभाव था, परतु स्परगत भापा- 
गत प्रभाव भी कम महत्त्वपूर्ण नही था। फ्रेंच उपयासों में शिल्प और झभिव्यजना 
की अनियायंत महंत्वपुर्ण स्थान मिला है। ये सच्चे अ्रयो में कला तियाँ हैं। पुराने दग 
के उपन्यासों मे उपस्यासवार निर्वल भाव से चतता है, कभी-क्‍मी तो कई कथाएं ले 
कर चलता है । परन्तु फ़ॉच उपन्यासों मे सूदम अभिव्यदना औौर भ्राप्तादिक शैली वा 
महत्त्व है और उपन्यास का रुपविधान भी सुगठित होना झावश्यक माया जाता है । 
१६२० के बाद प्रूस्त के उपन्यासों वी सुक्ष्म मनोवेज्ञातिक अभिव्यजना दंली का भी 
प्रभाव पढने लगा । 

(२) दूसरा प्रभाव रूसी उपन्यास्तों का है। यह प्रभाव अधिक गहरा पडा । 
टाह्सठाय, दोस्तोवेस्की, तुर्गंगीव भौर चेंसद को रचनाएं अनूदित हुई और पाठक 
और लेखक दोनों उनमे ड्व गए । ये रूसी क्थाफार मानवात्पा में प्रवेश करने की 
अद्भुत क्षमता रखते ये । प्रग्नज़ी उपस्याध्रकारों न इन गहराइयो को नही छुपा था । 
मानवीय व्यक्तित्व के अतलस्पर्थी मनोवैज्ञानिक प्राश्चय इन रचताप्रों में उभर झाए। 
इन उप'यासों वी सवेदगा सावमौमिक थी। इनमे या तो देश ब्यापी झारदो वन 
चित्रित थे मा मनुष्य की झतरात्मा को पीडा उभारी गई थो । दाका ससार ही 
दुमरा था । 

(३) झूसी उपस्याभों के प्रभाव के साथ ही भवचेतन मन सम्व धी फ्राइड के 
नवीन प्राविष्मार भी सामने ग्राए। १६२० तक मनोविज्ञान की गई उपनब्धियाँ 
मान्य हो गई और सनोविस्तेपण की पद्धति लोकप्रिय हो गई। इन नवीन पेत्तदो ने 
स्यापक रूप से उपस्यास्त को प्रभावित किया | 

प्रग्नेजी उपन्यास को नई भौपन्यासिक भूत्ि देने वा श्रेय जेम्स ज्वाइस भौर 
वर्जीनिया वुल्फ को है। ज्वाइस का पहना प्रकाशित उपयास प्राप्मक््याम था 

(ए पारईंट भाँफ़ द झ्ारटिस्ट एज ए यग मैन, १६१६), परल्तु वह कुछ पहले से एक 
विस्तृत प्रयोग में लगा हुप्रा था। यह प्रयोग 'उत्तीमस! (१६१४-२२) भा। वास्तव 
मे इतना बड़ा प्रयोग उपयास के क्षेत्र में हमे भन्‍्य नहीं मिलता । १६२२ में जब 
सारस में उसका प्रदाधन हुमा ती साहिय-जयत में हलचल मच गई। वहे एक ह्दी 
साथ निदा और प्रशसा वा विषय चने गया। इस उपन्यास का नामक डबलिन में 
चौबीस घण्टे बिताता है ! कतुत्व इतना ही है। परठु ज्वाइस ने बहजिंगेत की नायर 
वी चेतना के पस्तसू जो के द्वारा पत्रडना चाहा है । भतरवेंतना का एक प्रवीकात्मक 
प्रवाह उसमे उमर झाया है । साथ हो प्रग्रेी भाषा की सारी सम्मावताएँ लेखक ने 
समाप्ठ हर दी हैं । प्राडित्य भौर हास्य को एक हो सूत्र मे गु फित कर दिया गया है 
भौर परम्परागत उपयास वा उप्रपे कुछ मो शैप नहीं है । केवल सांत्र सायक मो 


२२० मूल्य घोर सूल्याक्तन 


मानवता बच गई है। पात्रों में श्रन्तरंग संवादों (इण्टरनले मानोलाग्ज) को पढ़कर 
पाठक श्रस्तित्व के सूक्ष्म रूप से परिचय पाता है, परन्तु कधा-विकास का पता नही 
चलता । कथा-संगठन लुप्त है। वीज इतना गहरा दवा है कि पता नहीं चलता । 
सामान्य पाठक की पकड़ में वह श्ााता ही नहीं । श्रनेक श्रंश भ्रनेतिक शौर भ्रवेध 
यौन सम्बन्धी हैं जिससे सेंसर ने सम्पूर्ण ग्रन्य को इंगरलण्ड में प्रकाशित नहीं होने दिया, 
परन्तु यह निश्चय था कि एक बड़ा महत्त्वपूर्ण प्रयोग सामने श्राया है। 'उलीसस' के 
पात्रों के विचारों की यौनगर्भिता श्रौर उसकी शैली मे नए उपन्यास को इतना 
प्रभावित किया कि पुरातन ढंग से उपन्यास लिखना ही सम्भव नहीं रहा। रूसी 
उपन्यासों ने जो नवालोक उपस्थित किया था, धह इस प्रयोग से श्रौर भी प्रखर हो 
गया । वजिनिया वुल्फ ज्वाइस से श्रधिक संयमित रही, परन्तु कदाचित्‌ वही भ्रधिक 
प्रभावशाली सिद्ध हुई। उसने स्पष्ट रूप से कहा कि उपन्यासकारों के दो वर्ग हैं 
भौतिकवादी और श्राध्यात्मिक | पहला वर्ग गौण विपयों पर लेखनी चलाता है श्रौर 
उसकी कला की सारी सार्थकता इसी में है कि उसमें क्षुद्र महान्‌ और वास्तव दिखलाई 
देने लगे | दूसरे वर्ग के उपन्यासकार जीवन के मूलभूत श्रौर स्थायी तत्त्वों को लेकर 
चलते है । वे मनुष्य के चेतन-प्रवाह के सत्तत परिवत्तंनशील शोर धारावाहिक रूप 
को महत्त्व देते हैं जो वाहर के प्रभावों से वरावर बदल रहा है श्रौर भीतर को नया 
रूप दे रहा है । वुल्फ के विचार में जीवन एक श्रद्ध पारदर्शी ज्योतिचक्र है जो हमारी 
चेतना के आरम्भ से श्रन्त तक हमें घेरे रहता है । उपन्यासकार का लक्ष्य यह होना 
चाहिए कि इस श्रज्ञात, अपरिसीम श्र सूक्ष्म श्रात्मतत्त्व का आभास अ्रपने पाठकों को 
दे, चाहें इसके लिए उसे कितना ही सूक्ष्म निरीक्षण क्‍यों नहीं करना पड़े शौर चाहे 
उसकी श्रभिव्यंजना कितनी ही गूढ़ क्यों न हो जाए। इस प्रक्षिया मे उसे विजातीय 
श्रौर वहिर तत्त्वों का कम-से-कम मिश्रण करना होगा । ऐसा एक प्रयत्न ज्वाइस की 
रचना के रूप में उसके सामने था । ज्वाइस ने अन्तर की ज्योति-शिखा के सुद्षमतम 
स्पन्द्न को पकड़ना चाहा था श्लौर जीवन-प्रवाह के श्रन्तरंग स्रोत तक पहुँच गया 
था | इसी से वजिनिया व॒ल्फ़ ने उसे अध्यात्मवादी कहा । रूसी उपन्यास में भी ऐसे 
क्षण झ्ाते हैं जब प्लात्मा का गहनतम पभ्रालोडन श्रत्यंत गृढ, श्रोतप्रोत और श्रन्यतम 
रूप में गु फित हो जाता है जिससे कि मानवीय मस्तिष्क की एक श्रभिनव चित्रपटी 
हमारे सामने उद्घटित होती है प्ंग्रेजी उपन्यासों में हास्य-विनोद के प्रसंगों झौर 
भावात्मक प्रसंगो में इस प्रकार की एक लक मिल जाती है, परन्तु जीवन की 
हस्यमय गहराइयों की उतनी विस्तृत श्रौर निगृढ़ कझाँकी हमें नही मिलती । चजिनिया 
वुल्फ़ को प्रयोगात्मक रचनाएँ 'जेकब्स रूम' शऔौर “मिस्टर डेलोवे' हैँ, परन्तु 'टु द लाइट 
हाउज' (१६२७) में उनकी उपन्यास-कला का परिपक्व रूप मिलता है। इसमें चेतना 
के अ्रम्यांतरिक प्रवाह को श्नात्मा के ज्वार-भाटे के रूप में चित्रित किया गया है, 
प्रतीकों का भी उपयोग है, श्रौर एक श्रत्यंत संवेदनाशील कलाकारिता भी है जो 
काव्य-रस देने में समर्थ है। पुरातन ढंग की कथा समाप्त हो गई परन्तु चारित्रिकता 
(जो प्रंग्रेज़ी उपन्यास की विभेषता थी) फिर भी सुरक्षित रही । 
परन्तु नए उपन्यास का वास्तविक विकास बाद में हुआ । इन दोनों लेखकों 


नया उपस्यात्त श्श्१ 
से उपयात्त-सम्बन्धी रूदिवादिता क्रो मष्ट कया, और नई सम्मावना्रों कौ शोर 
इंगित किया | वास्तव में नए उपन्यास का नारा एलइस हक्सले की रचना आइलेस 
इन गाज़ा' (१६३६) से आरम्भ हीता है। इस उपयात्त में काल-प्रवाह को तीन 
तलो पर बराबर चलाय गया है। सच तो यह है कि १६२० से १६३६ तक उप“यात्त 
के क्षेत्र मे स्व से बड़े परिबत्तेन टेकनीक के क्षेत्र मे नहीं थे, नैतिक क्षेत्र भे नए 
विधारो की उदुभावना मे थे। प्रथम महायुद्ध ने रूठिएत विचारा की जड़े हिला दी 
थो और फलस्वरूप उपन्यासों में मई नंतिक चेंतना की दुह्मई दो जाने लगी थो | 
टेक्‍्नीक के क्षेत्र मे ई० एम्‌० फ़ार्स्टर, डी० एच० लारेस ग्लौर एलडप हमले कहीं 
झ्धिक महत्त्वपूर्ण है। 

नए सबेदना क्षेत्र भी सामने भ्राए। महायुद्ध को लेकर कई रचनाएं प्रस्तुत 
को गईं जिनमे भरमेत्ट हेमिंग्सवे की रचना *ए फेपरवेल हु भाग्स! (१६२६) प्रमुख 
है। सिन्‍लेपर लिबिप्त, प्रप्टण सिवतेगर और ड्ंसर भ्रग्य प्रमेरिकी उपयासकार थे 
जिहोने यरोप की नई भौपन्यासिक चेतना को प्रभावित किया। मेछ उपत्यासकार धुर 
ग्रामीण जीवन को साममे ताए। बचपन और क्थोरावेस्था को लिकर भी कई रघनाएँ 
उपस्थित हुईं | काल्पनिक युगों भौर दूर देशो को लेकर मी रचनाएँ सामने पाई । 
ऐतिहासिक रोमास का एक धकार से पुतजेन्त हुआ । नागरिक जीदन वी विभीषिक्राभ्रो 
से भाग कर उपन्यासकारों में ग्रामीण जीवन के काव्य चित्र उपस्थित किए प्रौर उसे 
नागरिक णौभन एवं उद्योग-घत्पो के विपक्ष मे पेश क्या । अपराधी जौवम स्म्ब घी 
रघनाओो और जासूसी रडनाओ की भी वाढ़ भा गई । 

उपस्यासकारों वी इस बाढ़ ने उपस्यात्त प्रढने वाली जनता को कई नर्गा मे 
बॉट दिया। एक वर्ग वेह्स, वैनेट, गेल्सवर्दी और कोनांड जैसे परम्परानिष्ठ उप 
शासकारो को पसद करता या, तो दूधरा ज्वाइस भौर वुल्क के अयोगी की, तीस रा 
गाँवों के चित्रण को, चौथा प्राइरिश या धौनी पृष्ठभूमि को। वॉस्तव मे पनेक 
प्रकार कौ विवारधाराभो ने उपयास को विशुश्ललित कर दिया था। १६३७ के 
घाद 'प्रोलेतेरियेत नाधिल' के रूप मे मा्र्मवादों भौर साम्यवादी विचारों पर श्राधा- 
रित रचनाएं सामने आईं भौर वर्गवाद आर झान्दोलनों की महत्व मित्रा । 

विछले ढेढ दशक में उपयासों का जो विकास हा है वह विशेषत टेवनीक 
की. दिशा से ॥ छपयास मा सेंत्र छोटा होता यया है यद्यवि नए नए क्षेत्रों वी खोज भी 
दी गई है । प्र उपस्थास सम्पूर्ण जीवन को न लें कर जीवन का एक सोण्ड भात्र 
लेता हैं, यहाँ तक कि चौबीस घण्टी का जीवत या छुछ धण्टों का जीवन भी 
उसके लिए काप़ी हो जाता है। इम छुछ घण्टों मे ही लेसक ४ भें बता वाल- 
भ्रराह मे आगे पीछे दोडती है. धौर उसके जीवन के नेक खुश्त विश्शखल वित्र 
पकइने में सार्थक होती है। इस्हीं चित्रो मे पात्र के जीवन की क्‍या वनती विंग- 
डठी है। बास्‍्तव मे उसमे बर्त्‌त्व नहीं होता, भाव-सवैदन ही होता है । फतस्वरूप, 
उसमे कया की वडिया भी नहीं बततीं, भधवा कभा यूध्षम ही रहनी है। दीच-वीच 
से से क्या वो शखलताएँ दृट जाने पर पात्र श्वूक भी हो धंबते हैं। इस प्रतार 
पाठक के पह्ले मानसिकता ही पड़ती है. घारिविक्ता महीं । उपयास में मानस भूमि 
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पर जो तिरता दिखलाई पदता है वह केवल अस्तित्त्व-च्रोच मात्र है। अधिकांश कथा 
एक प्रधान पात्र अथवा दो-तीन पात्रों से सम्बन्धित होती है। प्रन्य पात्र रंग मात्र 
भरते हैं। प्रधान पात्र के सवल या दुर्वल होने का कोई प्रदन ही नहीं उठता । वास्तव में 
मनोविज्ञान ने बतला दिया है कि सभी मनुष्य मूलतः दुर्बंल हैं और चारित्रिक 
स्वास्थ्य अलम्य वस्तु है। जहाँ वह है भी, वहां नीचे तल में विक्ृति ही मिलेगो । 
फलत: नए उपन्यास में न कथा हाथ लगती है, न चारित्रिकता, न मनोविज्ञाननिष्ठा, न 
तकं-सम्मत वार्ता, क्योंकि चारित्रिकता जहाँ नहीं है, वहाँ मनोविज्ञान और तर्क॑-संगति 
भी महत्त्वपूर्ण नहीं है । श्रन्त में उपन्यास विचार या सिद्धान्त का विस्तार मात्र रह 
जाता है और उममें उपन्यासेतर अनेक अन्य तत्त्व आ्राकर्षण देने के लिए महत्त्वपूर्ण 
ढंग से सामने श्रा जाते हैं। प्रूस्त के एक उपन्यास में एक पात्र रेल में सफ़र करते 
हुए एक आदमी को जान-बूक कर ढकेल देता है जिससे वह स्वयं कार्य-कारण की 
शंखला से स्वतन्त्र रह सके (ले केब्ज़ दु वेतिकन, १६१४) । यह ॒निरुद्देश्य कर्म 
(ल एक्ते ग्रेचुई) का प्रमुख उदाहरण है। एक प्रकार से जीन पाल सात्र की अस्तित्व- 
वादी विचारबारा का सूत्र हमें इसमें मिल जाता है क्योंकि यहाँ कर्म स्वतन्त्र 
अस्तित्व का सूचक मात्र है, उसका न कोई पूर्वापर सम्बन्ध है, न कोई उद्देब्य । 
इस प्रकार नया उपन्यास मनोविज्ञान पर भी उस तरह आधारित नहीं है जिस 
प्रकार हेनरी जेम्त और कोनार्ड के उपन्यास | वह॒ मनोविज्ञान से भी स्वतन्त्र होना 
चाहता है। इस प्रकार जहाँ एक ओर मनोवैज्ञानिक उपन्यास हैं जो फ्राइड, ऐडलर 
और युग की सैद्धान्तिक मान्यताश्रों से आगे नहीं बढ़ते श्नौर 'केस-हिस्ट्री' बन जाते 
हैं अथवा साइकोबेरेपी मात्र रह जाते हैं। वहाँ दूसरी श्रोर ऐसे उपन्यास हैं जो 
विद्यंखलित, अतकर्य कार्यव्यापार और निदद्देश्य भावोद्यीष्ति को लेकर चलते हैं । 
झ्राज उपन्यामकार का विश्वास डिग गया है। वह उन्‍नीसवीं शताब्दी के महान 
उपन्यामकारों की तरह मनुप्य की केन्द्रीयता नहीं दे पाता। मनुष्य उसके लिए 
दुर्वत और अबूक है। वह या तो लारेन्स की तरह प्रकृति को श्रोर लौढना चाहता 
है, या कार्यकारण-श्ंखला और नतिक नियमों को तोड़कर एकदम प्रकृत पश्ु बन 
जाता है। ब्रात्मोपतब्चि का नारा वह बराबर उठाता है, परन्तु सत्र प्रकार के 
बन्चनों से स्वतस्त्र होकर ही यह धात्मोपव्चि उसे मिलेगी, ऐसा उसका विश्वास है । 
फत्रस्वरूप ओवन्यात्तिक जगत्‌ में कतृ्‌ त्त और चारिश्रिकता का अभाव है और क्षृद्र 
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ही उसके केन्द्र में बठ गया है। इसी से पद्चिम में उपन्यास के बिघदन की बात 
उठी है श्र रेल्फ़ फ़्वाक्स ने अपनी प्रसिद्ध पुस्तक द नाविव एण्ड द पीपुल' में 
पश्चिमी उपन्यास के पतन को अनिवार्य दतलाते हुए समाजवादी यथार्थ (सोशिलि- 
हिटिक रियलि्म) की बआावाज़ उठाई है। इसमें सन्देद्र नहीं कि त्सी उपन्यास की 
परिणति के रूप में मह समाजवादी बयान सामने आया है और गोकी-शोलोखब 
जँसे कलाकारों की मान्यता उसे प्राप्त हुई है । परन्तु समाजवादी यथार्व चाहे समाज के 
चित्रण के लिए जितना उपयोगी हो, चाहे उसमें नए सामाजिक नायकत्व की आदर वादी 
अतिरंजक कल्पना हो--वह मानवीय चरित्र की उन सूद्षम भंगिमाग्रों की उपस्थित 
नहों कर सकता, न उन गहराद्ययों को छू सकता है जो फ्रोंच उपन्यास में सहज रूप 
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से दिखलाई देती हैँ | व्यक्तिगत जगत के सूद्म को रूमी उपयातों में ्ामाजिक 
स्थूल पर दलि कर दिया गया है । परम्तु क्‍या यह स्थिति झ्निवाय है। बया सोमा- 
जिद उद्देश्य वी बंसाखी लेकर ही उपयास साथक बन सकेगा। क्या समात भौर 
ध्यवित अत्तरालम्बन को स्वीकार कर इन दोनों पक्षों के कलात्मक संम्रव दी 
चैप्टा भविष्य मे उपन्पातकार का ध्येय दही हो सकता। परशियिमी उपस्यानकार 
जहाँ अतरग में डूबकर फो गया है, वहाँ छसो उपयागकार जीवन की मोदी-मोटी 
रूपरेसाएँ उभारते और सापराजिक राजनैतिक प्रधारवाद थे प्रत्त है । दोनो अधि- 
वादी हैं। कऋदाचित्‌ दोनों पलों के कलात्मक समन्वय मे ही उपयास वा भविष्य 
प्रग्तहित है । 

उपस्यात क्या नहीं रहा हैं और क्या नहीं है। अपने विकास में उसने 
कविता, झाखयान, लोजनवथा, उपदेश, रूपके, नाटक, निचनध, वार्ता संव्धे तत्त्व 
सप्रहीत किए हैं। वहु सामाशिक, राजनैतिक, व्यगात्मक, साहित्यिक संद प्रकार की 
स्थितियों को सुलकांता रहा है। उसने मवोविज्ञास थी उपलब्धियों को भ्रात्मतात 
किया है और ये उपनब्धियाँ ही उते प्रव चारिविकता के कैसद्रीमत तत्त से भ्रजग 
लिए जा रहो हैं । चरित्र अ्बूक है, इसलिए उपत्यात भी भत्र श्यूझ वन गया हैं । 
परानु इसमे संदेह नहीं कि मनोविज्ञान वी उतनी क्‍झ्तलस्पर्शी गहराइयाँ उपयान 
का विषय नहीं हैं। उरयास साययंकू जीवन देता है । वह जीवनामास को लेकर 
चलता है। उसम सिद्धान्त वा भ्रारोप क्यों हो २ व्यों लेखक जीउत को प्रपने 
नैसगिक रूप में हमसे नहीं दे ? गयी बह सुप्टा बनेने का दमन करे ?े उपन्यास भनुध्य 
की हृति है और मातव जीवन के प्रस्चर मे पहुंचता ही उत्तरी साभकता है । बुद्धि 
को एक्दस परित्यवतत मान कर भवूर के सहारे जीवन मे! अ्रस्तरात में कंसे पहुचा 
जा सकेगा । 

परोप से एक झावाद उठी है कि उपयास मर रहा है, या अपने ग्रीतम 
दिन जी रहा है। पिछतने वर्ष इस दिपय पर कई विदातों ने चर्चा चलाई। ससार के 
अन्य सभी विपया की तरह यहाँ भी मतभेद रहा झौर दो देव रहे। एक दल 
उपस्पास को सक्रिप झौर सशक्त मातता है भौर नई सम्मादता प्रो वी वल्पनी करता 
है। दूसरा वग उपयाप्त के दिन ही उंगलियों पर गिन रहा है । दोनों के झपने तक 
हैं। इसमें संदेह नही कि उर्त्यास प्रव वह नहीं रहा जो डिक्रेस और पैस्रे के 
जमाने में था, या टाल्सदाय वे समय में | उसदी प्रति हो चदल गई है। बहू उसो 
कौदि वी चीज होते हुए भी मिन्‍न वस्तु है । नए उपन्याक्त का यह नयापत्र ही वया 
उसमे भीतेर वी छिपी जी वनशवित की दलौल नहीं है ? सम्मदत पश्चिम के व्यक्ितिव रो 
नए उपयास और रूम के समाजवादी यथार्थ के घात-्प्रतिधात से एक नई उप मास- 
कौटि विकसित हौगौो जो चौन भौर भारत की नई जागृत प्रीययाधित प्रतिभागों 
मो भी झात्ममात बर लेगी। पूर्व में भ्रमी उपस्यास नए जोवन वे चित्रण और 
नयी सम्भावनाओों के उद्घाटन में लग रहां हैं। कषां माहित्य वा जम ऋणग* 
बंदिक' गायांग्रो, प्रौपनिपिदक रुूपड्री, पौराणिक देवकयायों धौंर जातद-कयाप्रों 
के रूप मे भारत में हो हुपा । पश्चिमी ससार की वई झताब्दियों की यात्रा करते 
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के बाद उपन्यास फिर अपने जन्म-स्थान में लौटा है। सम्भवतः उपन्यास 
विकास के नए चरण पूर्व में ही पड़ेंगे और वह पश्चिम के अनुकरण से नहीं, पूः 
की प्रकृति को आत्मसात करके ही आगे बढ़ेगा | इसी संदर्भ में नए उपन्यात्त का ह 
झ्भिनन्दन करना है । 
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नई उपन्यास-कला में जो चीजसव से पहले हमारे सामने श्राती है व है 
कि उसकी जीवन-सम्बन्धी संवेदना भिन्‍न और नई कोटि की है। उपकरण बही है, दर्पण 
वही पुराना है परन्तु श्रव उसे नई क़नई मिल गई है । वास्तव में हम फ़ार्स्टर से 
सहमत हैं कि विपय की नवीनता और महत्ता उपन्यास के उतने महत्त्वपूर्ण तत्त्व 
नही है जितनी उसकी संवेदना की भूमि । श्राघुनिक उपन्यास संवेदना की सूक्ष्मता 
और व्यापकता के कारण ही पुरातन उपन्यास से भिन्‍न है। वह वही चीज है 
हुए भी वही नहीं है । घटनाओ्रों श्रौर चरित्रों के प्रति हमारा दृष्टिकोण बदल गया 
है श्रौर एक तरह से मानव-जीवन का श्रर्थ ही नया उद्घटित हुम्ना है। “मूल्यों के 
रिवर्तन ने उस चब्मे को नए रंग दे दिए हैं जिसके भीतर से हम अ्रपने को और 
अपने चारों ओर के संसार को देखते थे। फलस्वरूप उपन्यास की कला बदली है 
और घदले हुए दृष्टिकोण को विकसित करने के लिए उसने नए शअ्रवयवों का विकास 
किया है या पुराने उपकरणों को ही संवेदना की नई घार दी है । 

नए उपन्यास के कुछ प्रमुख तत्तवों की शोर हमने पीछे संकेत किया है । 
ये तत्व हैं-- 

(१) जीवन-क्षेत्र का संकोच । काल-विस्तार श्रौर जीवन-विस्तार दोनों की 
दृष्टि से आज उपन्यास का क्षेत्र संकुचित है। २४ घंटों या कुछ ही घंटों के जीवन- 
प्रवाह को कथा में बाँधने में श्राज उपन्यास की सार्थकता है। श्री गिरिधर गोपाल 
के चाँदनी के खण्दहर' उपन्यास में एक दिन और एक रात की कथा कही गई है 
श्र प्रभातोदय के साथ नए जीवन के अभिनन्दन के साथ बह समाप्ति को प्राप्त 
होती है | ज्वाइस गौर वजिनिया वृल्फ़ इस क्षेत्र में श्रग्णणी रहे हैं । वास्तव में देखा 
जाय तो चौवीस घंटे भी बहुत होते हैं। उपन्यासकार श्राज खण्ड मनुष्य को न दे 
कर सम्पूर्ण मनुष्य को देना चाहता है | परन्तु यह मनृष्य की सम्पूर्णता उसके 

तृ त््व में नहीं है, उसके मन के आलोइन-विलोट्न में है। इसी से नया उपन्यास - 
कार झाज अरुवीक्षणीय हो उठा है। उसके लिए पिण्ट ही ब्रह्माण्ड का प्रतीक 
है; प्रतीक नहीं, वह स्वयं ब्रह्माण्ड ही है। जनेन्द्र में हमें यही दृष्टिकोण दिख- 
लाई पड़ता हूँ । उन्हांने समस्त जीवन की कथा न कहकर सर्च जीवन की कथा 
! है । काल के साथ जोवन की चित्रपटी भी छोटी होती गई है । झाज अनेक 
उपन्यासकार झ्रांचलिक जीवन के उपन्यास लिख रहे हैं, या बचपन अथवा घुवावस्था 
तक त्नीमित हैं, कुछ ने केवल गाँव को ले लिया है, कुछ सामूहिक चेतना के किमी 
अंग को लेकर चलना चाहते हैं। आज उपन्यास के जीवन का एक खण्ड ही बहुत 
है । उसका दृष्टिकोण विश्येपज्ञ का दृष्टिकोण है धक 
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(२) कातल-प्रयाह कौ प्रस्तवचेतनमूछक बल्स्‍्पा--प्राइस्टाइव को स्रोजों दे 
धझाज देश झौर कास के सम्बन्ध में हमारो धारणा ही बदल दो है। यह बहीं कहा 
जा सकता कि यहे बदसो हुई घारणा उपस्यासकार के उपयोग को दस्तु है या नहीं, 
परन्तु प्राज घटना बहिजंगत बी वस्तु नहों, प्र्वर्जगत को वस्तु थन गई है ग्रौर 
उपके क्रप-विकास की कोई निश्चित रूपरेखा नहीं है। घजिनियां पृल्फ ने प्रपने 
द वेब्ज” उपन्यास मे काल प्रदाह के तीन स्तर एक साथ चलाए हैं प्ौर घटनाप्ों 
को भप्तगति और क्रमहोनता से दालख्रोत का प्रामास दिया है। प्रशेय ने शेखर 
एक जीवनो* में स्थान-स्थादठ पर इस नई टेक्सीक के ब्रयोग किया है और बौतो 
हुई घटनाभों को शेखर को विश्युखल मानसिक सवेदनामों के माध्यम से देखा है । 
इस प्रकार के श्यत्त उपन्यास से फ्थारस छीन सेते हैं और उसे विशेषत्रों की द्स्तु 
दवा देते हैं। पाठक शत्रो के प्रतर्जोदन में भाग नहों ले पाता, बह वेचारा द्प्टा 
मात्र रह जाता है। उपस्याय-लेखक का मन स्व्रथ काल दी सोमापों में बंध ह्र्भा 
है। यह काल के पार वैसे देख सकेगा । रेम्बो ने रुण्ण भनभ्‌ या भ्रतिजीवत क्षणो 
में काल भौर व्यक्तित्व के पार देखने की कल्पना की थी, परन्तु यह वल्पना उपको 
बुछ कविताप्रों में ही वंधकर रह गई। झाधुमिदता वे नाम पर उपस्यासकार उसे 
फिर लेकर घतना खाहता है। जो हो, वाल-प्रवाह को भन्तश्चेतनामूवतक कल्पना 
नए उपयास बा बहुमूल्य सवल है । 

(३) सनोईशाविक दृष्टिशेशा---प्रयति प्राइड, एडलर ऑर थुज्ञ की ससो- 
वेज्ञामिक भशौर भनोविश्लेषणात्मक मान्यताप्रों पर भाधारित घटनाप्ों का सकलन 
झौर नई धारित्रिकता दा विकास जो अवचेतत को भधिक महत्त्व देदो है। यह 
स्पष्ट है कि नए उपयास ने परम्परागत उपयात्ष से चारित्रिक्ताबा अगमातर 
लिया, परुतु उसे बहुत दिनों तक सुरक्षित नहीं रखे सका। इसका कारण 
मनोदेंशानिको की मत-मम्वन्भों खोजें थों॥ मनोवेजानियों ने प्राज प्रन को प्रनेक् 
खण्डी में विभक्‍त कर दिया है। जो वस्तु पहले एक स्वतस्थ इसाई और झविमवत 
थी, वह झाज टुंकड-दुकड़ें होग॒र दिखर गई है। इन विणरे हुए टुंकठों मे भ्राज- 
कया है, परन्तु उसका अपना प्राकर्षण भी है ॥ उनसे हमारी जिज्ञासा की भो शान्ति 
होतो है भौर हमें क्षय भर त्रीडा-कौतुक का प्रानद भी होता है। हवेय विधाता 
की माँति हम मन को तोड-फोड़ लेते हैं भौर दूठे हुए टुकड़ों को कभी एक तरह, 
कगी दूसरी तरह रखरर चमत्मवार-सृष्टि कर सकते हैं। ये मन के टुकड़े मात्र 
हैं, परतु ये मानवीय प्रकृति वे भग दोने के कारण उपन्यासवार वे जिए महत्त्वपूर्ण 
है। ये ये ईद हैं जिन पर यह भव्य भदन का निर्मोष्ठ कर सइताडै। इसलिए 
प्राज बा उपयागपार इत बिखरे सन के टुहड़ों का उपयोग करतां है तो हमें कोई 
शिकायत नहीं होनी चाहिए । 

परन्तु प्रश्न यह है कि वह इन टूटी-फूटी ईंटों को उपयोग जिस प्रदार क्रै--- 
बयां यह इनसे एक निरिचत रूप और आकार का निर्माण करे। दिंछती श 
दताब्दी वे उपस्यासरार चरित्राइन बारते समय चरित्र के विभिन्‍न दुकदों को एव 
दूसरे से डिल्कुल सटा कर एक सम्पूर्ण भौर निश्चिठ चरित्र का निम्नणि करने में भपनी 
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कला की सार्यक्रता समभते थे । यह नहीं कि वे मानव-चरित्र की असम्बद्धतात्रों और 
ब्रसम्पूर्णताओं को नहीं समझते थे और मनुष्य को 2] या राक्षस मान कर ह्दी 
अपने कर्तव्य की इतिश्री समझ लेते थे । हमें ऐसे अनेक चरित्र उन्होंने दिए हैं जो 
सफेद और काले रंगों के मिश्रण हैं या जिनमें हेमलेट जैसी रहस्यावादिता है, जो 
नश्चित हपरेखाओं में वंध नहीं पाते । परन्तु फिर भी इन उपन्यासकारों का लक्ष्य 
यही था कि वे चरित्र को 'चरित्रता दें श्र्थात्‌ वह निश्चित, सुसम्बद्ध, स्पप्ट, तकंधिद्ध 
गौर अविभाज्य इकाई हो । चरित्र की डोरियों के सिरे परस्पर बंधे हों, वे कूलती न 
रहें । परन्तु वीसवीं शताव्दी की मनोविज्ञान की लोजों ने “चरित्र” सम्बन्धी मान्यताग्रों 
में महान्‌ क्रांति कर दी। यह अवश्य है किअब भी पुरानी परम्परा के सैकड़ों 
कथाकार हैं जो चरित्रों को सुनिश्चित श्रौर अखण्डित इकाई बनाए रखने में ही 
कला की सार्वकता समभते हैं, परन्तु उपन्यासकारों का एक दूसरा वर्ग भी है जो 
परम्परा की ओर मुड़कर नहीं देखना चाहता। उसकी दृष्टि भविष्य पर है और 
उसका कहना है कि किसी भी पात्र को श्रविभाज्य श्रौर सुस्पष्ट बना देना वास्तविकता 
से दूर चले जाना है | जीवन में ऐसा नहीं होता । जिन व्यक्तियों से हम परिचित 
होते है वे हमें खण्डित रूप में ही, या अनेक खण्डों के रूप में ही मिलते हैं श्ौर हमें 
स्वयं उन चरित्रगत खण्डों को जोइकर अपने लिए एक सम्पूर्णाभास तैयार करना 
कछोता है। इसीलिए आन का उपन्यास सम्पूर्णता पर बल नहीं देता, वह चरित्र के 
विभिन्‍न अंगों या खण्डों पर प्रकाश डालता है। मनोव॑ज्ञानिकों ने मन को जिन 
विभिन्‍न ढुकड़ों में विभाजित कर दिया है, वे विभिन्‍न स्तरों की चीजें होते हुए भी 
चरित्र के पुननिर्माण के आवश्यक अंग हैं क्योंकि आ्राज हम यह जानते हैं कि यद्यपि 
मनुष्य चेतन मन से कायं-क्षेत्र में उतरता है (या वह यह समभता है कि वह चेतन 
मन की प्रेरणा से संचालित है) परन्तु उसके पीछे उसकी अन्तदचेतना के परस्पर 
विरोबी, कभी-क्रमी असम्बद्ध और भयावह तत्त्व हैं और उसकी चेतना उसके अब- 
चेतन के निरन्तर प्रहारों से प्रताड़ित होती रहती है। आज उपन्यासकार ने मानव- 
के अवचेतन के तत्व को समक लिया है और उसका शिल्प भी बदल गया है। 


मन के अ्रवचेतन 
वह अपनी ओर से कुछ भी सहायता हमें नहीं देता । न कोई छोटा-ता, निश्चित-स्ता 


रेखाचित्र है, न कहीं सारांथ । वह असम्बद्ध खण्ड चरित्र मात्र को सामने रखकर 
तट्स्थ भाव से अलग हो जाता है । वह पाठक और चरित्र के बीच में जरा भी खड़ा 
होना नहीं चाहता । नए उपन्यासकार अपने चरित्रों को कई टुकड़ों में देते हैं। कभी 
वे स्पप्ठ और सम्बद्ध हो जाते हैं, कमी विरोधाभासपुूर्ण | उनका कहना है कि मनुष्य 
का सन सभी अमसंगतियों और विरोधों का घर है। फिर उसे हम उसी प्रकार क्‍यों 
नहीं चित्रित करें। एक दूसरी कठिनाई यह है कि यह सब के सब मनसू-खण्ड एक 
ही प्रकार के नहीं होते । उनमें कुछ चेतन विचार और कर्म से सम्बन्धित हैं, कुछ 
अन्तब्चेतना का प्रवाह मात्र अबवा उपचेतन में बहती हुई विचार-प्रक्रिया मात्र श्र 
कहीं अ्रवच्नेतन की अन्य घक्षितयाँ हमरे सामने आती हैं जो पात्रों की चेतन मान्यताग्रों 
को कककोर डालती हैं। इन विभिन्‍न स्तरों और सण्डों को लेकर हमें एक समन्वित 
चरित्र तैयार करना होता है । 


नयां उकयांत र्र७ 


इस प्रक्रिया वा फल यह हुआ कि उउस्यासक्े क्षेत्र से प्रच वालानुक्रम लगभग 
समाप्त ही हो गया है। नायक के जौंवन के वित्र हमे मिलते हैं, परन्तु वे विसी 
निश्चित कानक्रम से नहीं | कभी हम सहसा झागे बढ जाने हैं, कमी मटका धाइर 
एकदम पीछे उसके दचपन या विश्योर जीवन के गत्त भे गिर पश्ते हैं। चेतना कौ विपम 
और पग्रसम्वद्ध गति की भाँति वधा और घ्रित्र-भूमियाँ ग्राज विपम, असवद्ध पौर 
पग्रतिशील बन गई हैं। उपन्यासकार भ्राज हमे प्रसेण्डित सम्पूर्ण नहीं देता। बढ़ 
हमे जीवन-श्म्द ही देता है। वह सुनिश्वित होता नही चाहता ग्रौर चरित्र बेः खण्ड 
देकर तटस्थ भाव से अलग हो जाता है। जो वह देता है उसमे एक्सूश्रता स्थापित 
करना पाठक वा काम है । 
परतु यह एक्सूशता चरिष्रगत या विचारणत एक्सूतता नहीं होगी। इसे 
हम भावगत एक्सूजवा बह सकते हैं। सेसिल डे लेविय ने इसे 'इमोद्नल सीक्युएन्स' 
हा है। वें कहते हैं “तक्कं-मगति के नितान्त प्रभाव का आदी न होने के वारण 
पाठक पहले तो चिढ़-सा जाता है--सगति सोचने के प्रयत्न भे उसे प्रपती दद्धि पर 
जोर डान्नकर उपर प्रतिसवेदित कर लेना ठीक नही होगा ? इस व्यवत्यां में माव- 
सर्वेदन के द्वारा ही वह रमनिप्ठ हो सकेगा । यदि वह कल्पना-चित्रों को भपने सौतर 
पडा रहने देगा तो उम्े लगेगा कि उमने सूत्र को पकड़ लिया है॥ जैसे एक स्पुर्तिंग- 
भाव से सारी प्राइवंभूमि जग़मगा उठो हो । वास्तव में नया उपयात्तकार चेतन 
मन का उपयोग नहीं करता | इसलिए तकंप्रहीत सम्पेन्ध-सूत्ोी को उसके उपयाम में 
स्थापना मंपतस्मव होगी। प्रव तक के साहित्य में त्क॑-सम्बधध धौर विषय-निर्धाह को 
सर्वोपरिं माना गया था, परन्तु जहाँ साहित्यकार ऊपरी मन के घरातल को छोड़कर 
उपचेतन या स्दचेतन के विरोधाभासपूर्ण, असगत सौर ग्रद्धंस्फुद विचार प्रवाह या माव- 
प्रवाह को झपना स्रोत बनाता है, वहाँ तकेशाह्वर-सम्मत निर्वाह वी बल्पना ही भसम्मव 
है। परम्तु यहाँ प्रश्न यह हो सकता है कि ये भगत भाव-सण्ड सम्पूर्ण चित्र कैसे दे 
सकेंगे । झाज का उपयाधवार इसकी वोई भावश्यकनता ही नहीं समझता । मदि यह 
हा जाये वि! इस प्रवार हम चरित्र को पूर्णतय नहीं जान सर गे, तो नया दृष्टिकोण 
कहता है कि हम भपने निक्ट-से-निक्ट सम्बन्धी का प्रन्तर्वाद्य पूर्णहप से महीं जाने 
सक्के हैं। कभी जान भी सझेंगे, यह भी भही कह सदते । जब दैनिक 25% ऐमा 
है तो हम उपस्यासकार से यह क्‍यों चाहँ कि व हमे सम्पूण व्यक्तित्व का चित्र दे । 
भाज का उपन्याप्कार यह विश्वास करता है कि मनुप्य वी झ्तरामा उसकी प्रपनी 
चीज है| उसे छोडकर कोई उससे सम्पूर्गतया परिचित होने का दावा नहीं करता । 
फिर भी जो प्रश्मृम्वन्धित चित्र आज हमे उपयासकार देता है, बे पात्र के मत को 
एक भाँकी देने में समये हैं ॥ केवल यह जातता होगा कि इन चित्रा भें ततमिद्धता 
झगौर गणित का योगफन हमें नहीं दुँदना है । जीवन ने तकाँ पर आधारित है, न गणित 
पर । उसमें मसल्पित और झसमाव्य का भी स्थान है । वहाँ हे मोगफल से बडी या 
से तरह से मवौन उपलब्धि सौ मिल सकती है । भावश्यवतता है कि हम अपने को 
पर्योप्ठ सवेदनशी ले बनाएँ । हम उपयासक्वार के बत्पमा-चिर्यों में डूइ जाएँ और 
उनके प्रवाह मे अपने को बहुने दें । तभी हम जोवन-प्रदाह को वात्तविक अनुमति 
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प्राप्त कर सकेंगे । 

(४) नए उपन्यास में श्रन्तर्जीवन की प्रधानता है श्रौर उसके भीतर से 
बहिर्जीवन को देखने का प्रयत्त है। फलस्वरूप एक ही घटता को या एक ही चरित्र 
को विविध दृष्टिकोणों या पात्रों के माध्यम से देखा जाता है । नई चरित्र-दृष्टि चरित्रों 
को अ्रसंगत प्रवचेतनीय प्रतिक्रियाओं का समाहार मानती है । इससे परम्परागत ढंग 
की चारित्रिकता और वस्तु-संगठत को श्राज अमान्य समझा गया है । श्राज का उप- 
न्यासकार मानव-जीवन के क्षण-क्षण के भावोत्यान-पतन का ग्रालिखन मात्र करता 
है और उसी में जीवनाभास हमें देता है। परन्तु यह निश्चय है कि उसकी श्रपनी 
सीमाएँ हैं जिनका व्यतिक्रम वह नही कर सकता | श्राज उपन्यासकार के लिए काल- 
क्रमागत जीवन उतना महत्त्वपूर्ण नहीं है जितना मूल्यगत जीवन, परन्तु केवल मूल्यगत 
जीवन को लेकर चलने से घटनाओं की शंखलाएँ ही टूट जाती हैं और कथा कथा नही 
रह जाती । वास्तव में कालक्रम श्रौर 'मूल्य' दोनों ही महत्त्वपूर्ण हैं और एक के लिए 
दूसरे की बलि उचित नहीं है। फारेस्टर ने अपने ग्रन्थ आस्पेक्ट्स श्रॉफ द नाविल' 

(१६२७) में उपन्यास के वस्तु-संगठन पर विचार करते हुए इस सम्बन्ध में श्रपनी 
माग्यता देते हुए कहा है कि उपन्यास के ताने-वाने के भीतर कालक्रम को एकदम 
प्रस्वीकार कर देना उपन्यासकार के लिए श्रसम्भव बात है । चाहे कितने ही सुक्षम 
रूप में हो उसे कथासूत्रों से चिपटा रहना होगा, कान के श्रपरिसीम धाराप्रवाह की 
उसे अनिवारय रूप से छूता होगा, नहीं तो वह श्रवूक्क हो जायेगा श्रौर उपन्यासकार के 
लिए यह घातक गुलती मानी जायेगी । श्राधुनिक उपन्यास कालक्रमागत जीवन से ऊपर 
उठना चाहता है । एकमात्र मूल्यगत जीवन ही वह देना चाहता है । परन्तु कथा में 
्राकांक्षा के, जिज्ञासा श्रोर समाधान के जो सूत्र हैँ वे उसकी पकड़ से जाते रहते हैं 
श्रौर इसी से उसकी रचना में जीवन-प्रवाह की वास्तविकता होने पर भी उससे हमें 
संतोप नहीं होता । श्रन्तर्जीवन का अन्यतम चित्र होने पर भी रचना श्रवास्तव ही 
रहती है । * 

श्राज उपन्यास कथा के सूत्र अश्रदृष्य उपन्यासकार के हाथ में रखने का 
फायल नहीं है। वस्तु-संगठन तकंमूवक बौद्धिक प्रक्रिया है श्रौर श्रन्त कर इस 
प्रक्रि] को लेकर चलने से रचना निः्प्राण ही हो सकती है । बहुघा घटनाएँ और 
चरित्र उपन्यासकार के सूत्रों से स्व्रतन्त्र हो जाते हैं प्रौर उपन्यास को परिममाप्ति 
देने के लिए उपन्यामकार उनके साथ बलात्कार करता है। नया दृष्टिकोण इसे 
प्रनाचार मानता हैं | उपन्याय्त रूपरेखा को लेकर चले ही क्यों ? क्या बह स्वाभाविक 
श्रथवा प्रकृत रूप से विकसित नहीं हो सकता | बह समाप्त हो ही क्यों ? क्या वह 
खुला नहीं रह सकता ? जीवन की भाँति वहाँ भी सब कुछ सम्मावनाग्रों पर ही 
क्यों नहीं छोड़ दिया जाय ? यूत्रधार न होकर उपन्यासकार रचना के भीतर श्रपने 
को भी क्यों नही डाल दे श्लौर किसी श्रकल्पित लक्ष्य की ओर बहने का श्रानन्द 
ले। इसमें सन्देह नहीं कि वस्तु-संगठन कथा को श्राकर्षक और रोचक बना देता है, 
परन्तु वस्तु-संगठन नाठक से उघार ली चीज़ है और रंगमच की स्रीमाग्रों की उपज 
है। उपन्यासकार किसी भी रंगमंच से बँधा नहीं है। वह जीवन की व्यापकता का 
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प्रामात वयो नही दे ? यह स्पष्ट हैं कि नए उपन्यास ने अपने को नाटक भौर काव्य 
के प्रतिबन्धा से मुक्त करना चाहां है और इसोलिए कालत्रम और वल्तु-सगठत को 
उसने उपेक्षा की | इसीलिए झ्ाज उपन्यात्त कही जाने वाली भौद्ध एक नयी साहित्य- 
वोटि बन गई है । 

(५) नए उपसयासे की एक प्रय विज्ेषता उसवी विचारमूलक्ता है। वैसे 
हेनरी जेम्स के समय से हो उप“यास विचारों फा बाहन बना हुमा है परन्तु आज यह 
विचारमूलक्ता जीवनंदृष्दि भें बदल गई है | टान्सटाय, ऐलनदे ज्ञौद, सात्र सब वया 
को जीवन-मम्वन्धी अहापोह व सांधने बनाते हैं। जहाँ जौवन-प्रवाह को पकडने व) 
चेध्टा है वहाँ भी जोवसद॒ुष्टि की नंवीनता ही प्णिधैय है । इस प्रकार नया उप- 
न्यास जीवन भा चितेरा नहीं, जीवन का समीक्षक है। वह मूल्य” देता है, भौप- 
न्यायिक रस, चारिभत्रिकता, क्‍न्तेमन नी उपलब्धि, ये उसके लिए भ्राज मह्त््वपृण 
नहीं हैं। रेल्फ फावस ने इसी परिवत्तर मे उपयास वा ह्वास देखा है। परलु हो 
जो, यही नई दिल्ञा श्राज उपन्यास ने ग्रहण की है और इसो में उसने नई सम्भाव- 
नाग्रो की कल्पना को है| 

(६) नए उपयास में सामूहिक भौर व्यक्तिगत जीवन के बीच पटरी विठाने 
की चेप्टा नो दिखल्ाई पड़ती है। रूसी उपयातों का तो यह विपय है हो क्योकि 
रूम में सामूहिक जीवन वे दिकास का प्रयत्त हो रहा हूँ भौर नए समाजवादी य्यार्य 
भे मनुष्य वी व्यक्तिगत चेतना नही, उत्तरी समाजगत चेनवा ही अक्ित है, परतु 
पश्चिमी यूरोप के उपस्यासकार भो एक-दूसरे ढंग से इसी प्रश्न को लेवर चल रहे 
हैं। उपन्याप् ही बयों, काव्य और माटक भी मूलझूप से इसी समस्या को लेबर 
घलते है । इब्सन भौर हा के नाटक शोर वेहस की रचनाएं इस दर्द को प्रारम्भ 
में हमारे सामने लाए और उहोते मनुष्य को मौलिक सम्राजमूलक्ता का उदधोष 
क्या । बाद से व्यक्तियाद के समर्थक भी सामने पाए ग्रोर समप्ताममिक युग मे 
सात्र वे नाटकों मे यह व्यक्तियाद भ्पने सबसे बगे रूप में दिखलाई देता है। इस 
सभय पश्चिमी यूरोप मनुष्य की व्यक्तिगत चेतना का भत्तोंक है थौर पूर्वी यूरोप 
सामूहिद्र जीवन के प्रयोग कर रहा है। उपन्यास में यह द्वद्व स्पष्ट रूप से सामने 
प्राता हैं 

(७) उपयास के सेंत्र मे सच से बडा परिवत्तंन टेवनीक के क्षेत्र में हुपा हैं । 
भाज उपन्यासवार निर्वेयवितद ढंग से वेगक्तिक होना चाहता है। तटस्थता उसको 
बला का प्राण बन गई है । फतत क्‍या कहने के विविध ढंगो का उसने आविष्कार 
किया है । प्राज उपन्यासकार वस्तु-गत जीवत नहीं देता चाहता | इसी से साज वह 
कहानी में मनुष्य वी सम्पूर्ण मात्मा को ही भर देना चाहतां हैँ । उसकी बला झाज 
रूपवात्मक था अभिव्यजनात्मक हैं। भातरिक सवाद भौर भ्रन्तस्नेतन-प्रवा हमूलक 
पृद्धतियाँ उपयास को झ्राध्यात्मिकता प्रदात बरते में समर्य हैँ। वह घहिजीवन कौ 
होश मं होकर पभब्यास्तरिक जोवन वी उपसब्धि हो गया है | नई नई अभिव्यजना- 
पौलियो का प्राविष्वार हो रहा है भौर भाषा-शँली ने” नए मामिक प्रयोग सामने 
झा रहे हैं। 'मुक्त भासगा (फ्री एसोसिएशन) की पद्धति, सावेतिकता का 
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पृरिचिमी नाटक ये सव्यतम प्रउत्तियों का उदय १६२०-३१ के लगभग होने 
लगता है । इस काल से पहले के नाट्य-्साहित्य की विवेचता इच्सन, स्टिण्डवर्ग, शा 
चेखव घोर सिंज वी छोड़कर नहीं की जा सकती और यदि हम एक दब्द में पर्व वर्त्ती 
नाट्य साहित्य की प्रमुख विशेषता का अक्प करना चाहें तो 'दौद्धित नाटकों कट्कर 
हम उसके साथ न्याय ही करेंगे । मबमे दडा परिवत्तन यह हुआ हैं कि जरा १६१४- 
ईद के महायुद्ध से पहले के वांदक ग्रपने युग छा जिस्तव मात्र था, वहाँ समसामयिक 
नाटक युग धर्म की 'प्रमिव्यवित बन गया हैं। एक दूसरा परिवत्तत यह है कि नोटके 
के क्षेत्र थे विविधता वी वृद्धि हुई है भौर इसीजिए झाज हमे नाटक ने पहुले सम्यक 
विशेषण जोडकर बाम चलाना होता है जेसे प्रकृतिवादी, रहस्पवादी, घामिक, जन- 
बादी, साहित्यिक, प्रयोगवादी झादि, भ्रादि । चाटक को विघा में भो परिवर्त्तत हुपा 
है भौर सुबद्ध नाटक अ्रद लाक्षा का नहीं दो उपेक्षा का विषय तो है ही । यद्यपि नए 
नाटक वे क्षेत्र मे भ्रगो न स्थायौत्द भराया है, न ध्वा-इब्सव चेखव जैसे महान भौर 
सर्वेधान्य वलावाटों के दर्शत होते हैं, परन्तु उसको संशवद्तता, प्रयोगशीलता और 
वावातुख्पता में ग्रविश्वास नहीं विया जा सकता । वाललव में नाटक वी भ्रकृति हो 
बदल गई है और था दइब्सन वा सुधारवादी और बौद्धिक जादू बहुत कुछ उतर 
गया है। 
पिछले तौत दशकों के नादय-साहित्य पर भनिश्चय भौर स्वप्नमंग वो गहरो 
छाया है। प्रशत समाधाव से अधिक महत्त्वपूर्ण बन गए हैं भौर स्वत प्रशाति एव 
प्रब्यवस्था का राज है । ऐसा जान पड़ता है दि समस्त परिचमी समार वई जोवन- 
दृष्टि कै लिए आवुल है आर उसे पा नहीं रहा हैं) प्रहतिवादों माठककारों और 
उनके विरोधो दलों दोनों मे विता-भीझ्ता स्पष्ट है, परतु यह चक्रपक्नाहट हमे मे 
इब्सन मे समाजवद्यी नाटकों में मिलती है, न हाॉ की क्ज्वसित झाशावादिता में । 
धकस्मातू पिरेदेलो, क्‍लादेल, सात, सेलेत्रा, लोक, भोदील और टो० एस० इलियट मे 
इम नई चेतना से हमारा साक्षालवार हो जाता है भौर हम स्तर्न्मित रह जाते हैं । ग्रामा 
वी अह प्रशाति नाटकीप विधा और शिल्प वे होते में भो १रिलसित होती है प्रोर 
निरतर प्रयोगो ने रूप में सामने आती हैं। यह स्पष्ट है कि थे प्रयोग प्रयोग व लिए 
हैं, उनके पीछे नॉटकक्‍्कारों की भीठरी झाकुलता है, व्यपा है छो पुराने रुपो मे 
बंध नहीं पा रही है और नए प्रतीक एवं प्रतिमान माँयतों है। नए नाटक नो यह 
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द्विधा हमें संकोच और संदेह में ढाल देती है श्रौर हमारी चेतना को उद्वेंलित कर 
देती है, परन्तु इस परिस्थिति का कोई भी सीधा समाधान नही मिलता । 
यह स्पष्ट है कि आधुनिक नाटक का स्वर्णयुग समाप्त हो गया है यद्यपि उस 
स्वर्णयुग की तुलना हम ग्रीक-ताटक-साहित्य श्रथवा एलिजेबेय-युगीन नाटक से नहीं 
कर सकते । इस स्वर्णयुग के पराभव के बाद नाटककारों ने जीवन की नग्नता श्रौर 
विल्पता के चित्रण में कुछ भी उठा नद्वीं रखा और निरागावाद फैशन बन गया । 
साहित्य के क्षेत्र में बह निराभावाद एक मह॒ती नकारात्मक शवित सिद्ध हुआ है और 
उससे जीवन एवं साहित्य के स्वास्थ्य की हानि ही हुई है । श्रस्तित्ववादी नाटककारों में 
भले ही हमें कुछ श्रेप्ठ नाटककार मिल जाएँ, यह निश्चित है कि इन नाटककारों की 
दृष्टि संकीर्ण है और उन्होंने जीवन को ऐसी विक्ृति दी है कि स्वाभाविक जीवन 
शोर उसके चित्रण के प्रति हमें श्रनास्था हो गई है | जीवन का संतुलित चित्रण पिछड़ 
रहा है | जहाँ एक श्रोर रस में चेखव, स्तानिस्लेवेस्की, मास्कों श्रा्द स थियेटर और 
गोर्क् के बाद एफ़ितासनेव के दुरवर्तती विन्‍्दु” (डिस्टेण्ट प्वाइंट) के श्रतिरिवत श्रन्य कोई 
प्रथम श्रेणी की रचना नहीं मिलती एवं समाजवादी य्थार्थवाद तथा पार्टी दष्टिकोण 
के कारण नाटककार की ग्रभिव्यवित-विपयक स्वाधीनता नप्ट हो गई है, वहाँ यूरोप 
और श्रमेरिका में व्यक्तिगत प्रयोगों की श्रराजकता में नाटक और रंगमंच निष्प्राण 
दा गए 
अंग्रेज़ी नाटक-साहित्य में यह स्तंमन सबसे श्रधिक दुष्टिगोचर है क्योंकि शा 
वाद इलियट का ही नाम इस क्षेत्र में लिया जा सकता है) परन्त इलियट में 
उपलब्धि कम है, सम्माव्य अ्रधिक है । श्रपने कवि को सुरक्षित रखकर बह कितना 
भ्रागे बद सकेगा, यही देखना है। अंग्रेजी नाटक में चार््स मार्गन, ग्रेहम ग्रीन और 
क्रिस्टोफ़र फ़ांड जैसे बहुमुखी प्रतिमा वाले मनीपी भी हैं परन्त अनभी तक ने तो 
अंग्रजी का आवुनिक नाटक उस युग की भावुकता श्रयवा उच्चप्राणता तक पहेचा 
ने चमत्कारबादिता से ऊपर उठकर वह किसी बड़े समस्त्रय को उमार सका है । 
सम्नबत:ः था के गलत ढंग के प्रभाव के कारण ऐसा है। वास्तव में था और दृब्मन ने 
सकी नाटककारा का प्रनुकरण की ओर प्रेरित क्रिया परन्तु कोई भी उनकी परम्परा 
का अग्नतर नही कर सका। इन सिद्धहस्त महामनीधियों जैसी प्रतिभा किसी में नहीं 
थी | इब्सन में कवि का हृदय है श्रौर 'घोस्ट' ही बया, डाल्म हाउज' में नी वह कवि 
पहले है, समाजसमीक्षक बाद में । परन्नु इब्सन के नाठकों का प्रभाव सामाजिक 
विडम्बनाओं को लेकर ही प्रसारित हम्मा । 'ब्रॉंड' और 'पियर मॉँट! ब्सन की सर्च- 
श्रेप्ठ कलाइतियाँ है परन्तु वे चलते सिक्के नहीं हैं। वास्तव में इब्सन शौर शा ने 
जहां वैचारिक नाटक (प्ले श्राव ध्राइडियाज) को सर्वोपरिता दी, बहाँ कल्पना के 
स्वान पर वौद्धिकता श्रौर तर्कवाद को नी प्रश्नय दिया | अल्पप्रतिनासम्पन्त नाटक- 
कारा के हाथ में यटकर अंग्रेजी रंगमंच जड़ और भावशून्य बन गया। १६९२१ में 
स्थिति यह थी कि प्रचुर मात्रा में नाटकों की रचना होने पर भी यह स्थप्ट था कि 
अभिनीत नाटक का अ्रमाव ही था। जो भी नाद्य-साहित्य उपलब्ध था, वह कलायन्य 
था। रसनिप्ठ रचनाप्नों के लिये इंग्ैण्ड से वाहर पूरोप, अमेरिका या प्राचीन ग्रीक 
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नाटक की शोर देखना पढ़ता था | पिरेन्देदों प्रपदा दोक्सपिश्वर के माटकों में जो 
भावषोन्पुक्ति है, वह श्वा प्र इन्सन से कहाँ है ” शा भौर इब्सन के बाद नाटकोौय 
कला वा दीपइण३ स्पेन में लोक, फ्रांस में क्लादेल, जिराउदो, सात्र, एनाउल, इटली 
में पिरेददेलो, अमेरिका में प्रोनोल, विलियम्स मौर मिलर एवं इगरलंण्ड में इलिपट 
के हाथ में चला गया। उस्तमे तेज कम था, साधुर्य श्रधिक । यह युथ व्यापारिक 
भनोरजा का युग था भौर ब्यवित समस्टि में ग्रहीत हो गया यथा परन्तु फिर भी नए 
साटकयारो ते ज्यवितगत प्रतिभा के बल पर नई लीक डानी । इनमे स कई ताटककार 
पद हमारे घीच पे नहीं रहे हैं, परतु आज के नादवकार को नए प्रयोग भौर 
स्वातञ्य को जो भूमि वे दे गए हैं, वहू उसते वही विस्तृत है जो शा और इब्सन 
दे गए ये । 

पिछले तीस दरों के प्रयोगो से यह स्पष्ट है वि नाटवा का नवाप््यान तभी 
संम्भव दै जब बहू राजनैतिज्ञों और धमप्रवारकों के हाथ से निक्षत कर कलाकारों 
झौर कवियों के हाथ मे झा जाए। सामाजिक़ो के प्रति उसकी झपोल संवेदना की 
भ्रपील है, बृद्धिमत्ता को नही | कवि-स्वष्न की प्रेरणा और झणिव्यजना। उसे इस तरह 
प्रेरित करें कि नाटककाद वा जगत उसका भाव-जयत वन जाए। 'धथाथ' नहीं, 
फाध्यमय यपार्ष । वस्तु मुखी काथ्य ही भ्राज के नाटक की माँग है ॥ इसी भाव सत्य 
वी झोर शा-इब्सन के वाद का नाटक झग्रत॒र हुया है । नाटक में रगमच के साध्यम 
से सामाजिक भौर कश्ताकार वा सादारम्य होता है सौर फवस्वरहूप, जीव के महा- 
सहिम क्षणो मी भनुमूति जैसी मादक में सम्भव है, वैस्ती आय किसी कला वोटि मे 
नहीं । जीवनानुमूति वा चरमोत्कर्ष, आात्मोपर्सान्ध के भन्यतम क्षण, सुख-बु ख वी 
राघन वास्तेविजता भौर प्राश्मप्रकाश एवं उल्लास की परिपूर्णता नाटककार के सिए 
जैसे साहस की पुकारें हैं। उसे उत्दृष्द करन बनकर इस पुकार की चुनौती को 
स्वीकार करना होगा । उसे सकल्पर्थबकल्प के योगायोग से हटकर बुद्धि से परे के 
भावमबल्लित कत्पमानलोक भी शोर धदुना होगा जहाँ कुछ भी अस्नम्भव शभौर 
प्रप्रत्याशित नही है । 


(२) 

दा वी सर्वेशता के समकक्ष अब हम पिर॑न्देलों के सदह प्रौर भ्स्पज्ञता के 
सघ्वरो को रखते हैं तो हमें दो जगयतों के प्रततर का स्पष्ट भराभाव हो जाता है । 
पिरेन्देत्ती मे एक स्थान पर क्ह्य है. “हम सचपुच दूसरों का वया जानत हैं। थे कौन 
हैं--कैसे हैँ--वंया करते हुं--वयों करते हैं !” मनोविज्ञान बी नई खोजों ने 
नाटककार की प्राहये को ऋषोर दिया है शौर भाज न तो वह सुबद्ध वबधानक वो 
लेकर चले सकता है, ने पात्रों की चारितिकता के सम्बन्ध में सदेश्शन्य रह सकता है । 
ग्ग्तर्जगत की जिस प्रवहमान चेतना को लेबर वहे चलना चाहता है, वह भव, 
रहस्यमय झौर विस्फोदगर्भित है। फलत पात्र को पात्रता भाज बहाँस्यिर बी जाए ? 
पिरेन्देलों जीवत को समवांही भाव कर चतना चाहता है, परन्तु जीवन को 
परनिरियतदताएँ पगन्‍पण पर उसे चुनौती देती हैंँ। उसफा बहना है. “जीवन में 
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भ्रपनी दु्वंधतायों से परिचित है, पर तु वया यंदी तत्त्व पिरेन्देलों को नॉट्यकला को 
भी व्यवितत्व नहीं देते । 

निराशावादी होते हुए भी पिरेन्दैलों ने जीवद की विकृतियों का बडा सुन्दर 
खाता खींचा है। जीवन के मुल्त पर चेहरे चड़ा दिए गए हैं भौर ये कभी कभी बड़े 
हस्यास्पद सिद्ध होने हैं। इन्हें देखकर हम हँसत हसते लोटपोट हो जाने हैं, परतु हमारी 
हँसी के तल में पोंडा छिप्री होती है । पिरेस्देतों ने हास्य, विनोद, व्यग झ्रौर परिहास 
के द्वारा इस विरोधामास का चर्बो उतारा है। उसका कठांशित्प अपूर्व है सौर उ्तके 
सवाद इतने सुगठित, खवश्ति और सक्षम हैं कि उनते द्वाश प्रसत्ची-नत्री चेहरों के 
द्ग्द को वह बडी सफाया से भक्ति कर सवा है । यह भवश्य है कि पिरेदेनो के 
पात्रों में प्रियता नहीं है, वर्योकि स्दथ लेखक के मन में मनुष्य के प्रति झाथ्या नहीं 
है भोर वह महाम्‌ चरित्रा की प्रवतारणा करना नहीं चाटया । सभी चरित्र सामायय 
भले-बुरे प्राणो हैं। जब वे भपने नकली चेहरे तार कर सासास्यतां की भूमि पर 
उत्तर भ्राते हैं, तव उनमें एक प्रकार वा ब्यवितत्व नी स्थापित हो जाता है। पिगेदेलो 
ब्यवितवाद का पुजारी है परन्तु उसका व्यवित॒वाद प्रतिमानवत्वा के स्थात पर सामरा“्य 
मानवता का उद्ददोधक है । 

पिरेन्देलो की व्यक्तित््व-सम्बन्धी विचारधारा स्ट्रिडबंग को विचारपघारा से 
मिलती-जुलती है। उसका विचार हैं वि' हम पे से प्रयेक वा सत्य दूसरे के! सत्य से 
भिन हैं। हम समभते हैं कि हमारा ब्यक्तित्तत एंकर इकाई है परन्तु वस्तुत उसमें कई 
व्यवितत्वों की सहूति है । किसी के निए हम वुछ हैं, दूसरे वे लिए कुछ पन्य । इस 
निरतर विभिनता झौर विविधता पर भी हम इस हम में पढे हैं कि हमारा 
व्यवितत््व सभी के लिए समान है। हमारे ब्यावहारितर जीवन में यहे भ्रम 
न जाते कितनी विडम्बनामों को सृष्टि करता है। टस्ट्रिडवर्य मनुष्य के प्रत्येक बर्मे 
के पीछे झ्मेन प्रेरणा सूत्र कल्पित करता है । प्रधती ध्रवृत्ति के झनुसाद प्रेक्षत भयवा 
सामाजिक उनमें से कसी एक को ग्रहण कर सकता है भौर इसी से उसके नाटकों 
कौ संवेदना भिन्‍ने-भिन्‍्ल पाठकों के लिए मभिन्‍न-भिन है । परन्तु पिरेन्देलो भआवविरोध 
वा समाधान द्वद्वात्मके तकवाद से करना चाहता है। फ़तस्वेरूप उसके साटकों मं 
सद्धान्त की प्रधानता हों जाती है और क्रियादीलता का भगाव रहदा है। उप्तके 
ताटक व्यक्त के भाम्यतर जयठ की विश्वदसता भौर ताटबीयठा पर भाषारित हैं । 
दर्षेण बाहर नहीं है, स्वय पात्र के भौवर है । इसी से विरेदेतों के पात्र उसकी सन - 
प्रद्निया वी सुध्दि होने के कारण कदपुतली मात्र हैं। रग्मच पर उन्हें भावनिकाय 
देवा सचमुच बढे कलाकार के काम है । 

जो हो, यह स्पष्ट है. हि प्रिल्देसों वे भरते समय के साठक मोर शुगमच 
को सवजीदन दिया । प्रड़्तिबाद उस समय तक ग्रपनो समस्त सम्मावनाएं समाप्त 
कर घुसा था भौर किसी ऐसे बताकार की माँग थीं जो जोदन को है कपल 5 
से ) चाहे पिरेन्देलो के साटकों में कुढा, झवियादी सूइमठा प्ोर वेप्यमम्द घी 
पुनश्श्ति हो, मई दिशिचित है कि भाधुनित नाटव हज (दृदम से चौराहे १९ 
छा पर दिया भौर परवरत्ती नादककेला को ब्राल्वर्दिक रुप से प्रमाविंद डियां। 


ने 


8३६ मूल्य पौर मूल्पांकद 


जीन जिराउदों, जोन एनाउल, उयगो वेट्टी, प्रीस्दले, पान बाइल्‍डर, टेनेसी विलियम्स 
झौर लगभग सभी अस्तित््ववादी कलाकारों ने उससे प्रभाव ग्रहण किया है ।सच तो 
यह है कि ये सभी (और अन्य श्नेक) नाटककार विरोध ओर संगति के अनेक 
सूत्रों द्वारा पिरेन्देलो की नाट्यकला से ब्रावद्ध है । श्रावुनिक नाटक में इतनी व्यापक 
प्रभावशीलता कदाचित्‌ किसी भी अन्य नाटककार को प्राप्त नहीं हुई हैं। 
१६३४ में नोवुल पुरस्कार से सम्मानित होने पर पिरेन्देलो की कीत्ति को दिगन्त- 
व्यापी विस्तार मिला है । उसकी सर्वविश्वुत रचना “सिक्स करेवटर्स इन सर्च आव 
एन आवयर' है जिसमें उसते स्वेदनायील नाटककार के अश्रन्तईन्दों को श्रत्यन्त 
कलात्मक रुप से श्रभिव्यंजित किया है ! 

पिरेन्देलो के विपरीत जोन जिराउदो में हमें एक पश्रदम्य आग्ावादी के दर्णन 
होते हैं । जीवन की असंगतियों के प्रति वह भी विश्वासी है, परन्तु वह ऐसे स्वप्न- 
देश की कल्पना कर लेता है जिसमे इन शअसंगतियों का समाधान हो जाता है । 
प्रेन्देलो के लिए जीवन वा श्रनिश्चय विपाद की वस्वु है, परन्तु वही जिराउदो के 
लिए श्रा्राप्रद है । उसके नाटकों में पिरेन्देलो के मनःनाट्य का स्थान फ्रॉसीसी 
तकंश्ास्त्र ने लिया है। जिस अन्तर्दपंण की सुप्टि पिरेन्देलो ने की थी, उसे उसने 
अपने तर्कंदाद के प्रहार से चकनाचूर कर दिया है । दुःख, पीटा और अ्सगतियों के 
बावजूद भी जीवन जीने योग्य है और ग्न्तततः जो होता है चह ठीक ही होता है | 
यह है जिराउदों का नाट्ब-जगत । जीवन दुःखान्त है, परन्तु मनुष्य उसे साहस-गायथा 
ब्यों नहीं बना ले । मृत्यु दया जीवन का अन्तिम साहसी प्रकरण नहीं है ? मनुष्य की 
मंजिल मरण नहीं है, जीवन है । जिराउदो भी प्रद्मततिवाद का विरोधी है। उसने 
कल्पना और अवास्तविकता को वास्तव से अविक प्रामाणिक बना दिया है। शछवीं 
शताब्दी के उत्कर्प के बाद नाठकों के क्षेत्र में फ्रांस का नवोत्यान जिराउदों से ही 
श्ारम्न होता है। १६१४ से पहले यूरोपीय नाठक और रंगमंच के मानचित्र में 
फ्रांसीसी नाठक और रंगमंच का कोई स्थान नहीं था । इब्सन, था श्ौर चेखव की 
घूम थी । दूसरे देशों में प्रदृतिवाद का बोलवाल था, परन्तु वह फ्राँसीसी चरित्र 


दा) 


वपरीत्त पइ्ता था । एन्त्योन के थियेटर चिवरे की स्थापना के बाद जेक कपो 


जा 


द्वारा फ्रासीसी थियेदर में प्रभ्निचार श्रौर कल्पना का प्र॒त्यावत्तेन हुआ्ला बच्यपि कोई 


ध्रन्तर्राप्ट्रीय ज्याति का नाठककार जन्म नहीं ले सका। फ्रांस के नाटककार तर्के- 
संगति और वुद्धिब्यापार के सामान्य लक्षित्तिज से ऊपर उठकर अश्रसम्भाव्य और 
श्षम्रत्याद्ित के स्वप्त-लोक में विचरने के झ्ादी रहे हैं । महायुद्ध से पहले के फ्रॉसीसी 
नाइुय-जगत में जेक कपों (१८७८-१६४६) के .रगमंत्रीय प्रयत्त महत्त्वपूर्ण हैं। 
उसके है नतो जे ति गी 


ता जावन को बअनुकृति था, न लीदन-खण्ड मात्र | दह जीवन 


है] 
बेक संवेदित क्षणों में पदावन का साधन और इस पलायन की व्याख्या था | 


न्य 

8 
0 
5 


० 


उचित नहीं थी जो उसकी भाषा और काब्य- 
पड़। प्रथम महायुद्ध की समाप्ति पर पेरिस विश्व की सांस्कृतिक 
राजवानी दना और १६२१ के लगभग नए कला-प्रवत्त सामने आए । नव्य नाटक 


के उत्थान में जाज, नुदर्मिल पितो ओर गेस्ताँ देती के नाम उल्लेखनीय हैं। 


नल 
न्प 
दो । 
नर 


परशच्चिभो नाटक इस्सम कौर शा के दाद २३७ 


जीन जिराउदो के नाट्य प्रयास इस मूमिका एर और भी महत्वपूर्ण हो जाते 
हैं । इन नादकों मे हम उसे उत्कृष्ट गद्य शंलीकार दे रूप देखते हैं। उसवी भाषा 
वाव्यात्मक है और दार्शनिक विधारावलि एवं व्यगन्यरिद्ास से गभित है। दैनदिन 
जोवन को बोलचाव से वह बहुत परे है। जिराउदों का विश्वास है कि माटक के 
क्षेत्र मे शैली वा पुनस्‍्थापन झाज के नाटककार वी विद्येपता होनी चाहिए | इसौलिए 
उसके माटक कला वी वस्तु बन गये हैं। उसके नाटक वर्ममूक नहीं, बात्तोपलव 
हैं। उनमें क्‍प्रभितीत सुद्गाएं नहीं हैं, विचारों का द्वाद हैं। श्रपनी इन साहित्यिक 
विशेषतामो के कारण जिराउदों के नाटक झ्रनुवाद-य्ोग्य नहीं हैं। उनके स्पा-तर 
अवश्य हुए हैं परन्तु उनमे मूल वा भास्यन्सौरदर्य नहों भा पाया है | नाटक्यार थे 
शब्द-प्रयोग इतने व्यक्तिगत एवं सूक्ष्म हैं कि वे साभायत पकड़ में नहों झ्राते । 
जिराउदों वो जीवन॑-दुष्टि श्रादर्शवादी है । वह चमत्कारो मे विश्वास नहीं घरता । 
भनुष्य देः प्रति उसकी अदम्प आस्था है और तर्व-वितर्क तथा दौद्धिक संवेदन के 
द्वारा मानवीय समस्याभी के समाधान को बह सम्मत मानता है | बिराउदी दे मत 
में जीवन ने सुखात हैं, न दु खात॑ । यहाँ प्रतु-हास वी रेखाएँ मित्री-जुची हैं। झाधु- 
निद नादय-देला सुवात-दु खात के अलग-्भ्रसग समार स्वीकार नहीं करती क्‍योंडि' 
अंश से हास था जन्म सम्मव है भ्रोर हांस में प्रथु सनिशित रह सकते हैं। फतत' 
जिरासदो के साहित्य में पश्ुु-हास, स्वप्त सत्य, सम्माय्य-प्रसम्भाव्य वे! सीमात 
घु-मिल गए हैं । उसमे मन के झादर्श जगत की वस्तूमुख यथा्य को परिमाषा 
दी गई है ॥ 

फ्लाउदेल झौर जिराददों में हम फ्रॉसीसी नाट्य साटिय के प्रतगंत 
प्रवृतिवाद वे पिरुद्ध उस प्रतिक्रिया का झारम्भ पाते हैं जो प्रभाववाद (इम्प्रेंशनिज्म) 
को जन्म देती है जो भपते साथ नये आदर्श झौर नई सौन्दरंद्ध्टि लाता है। इस 
नेग्रे आरदोलन दे मूल भे ब्यवित के प्रति सम्मान भा भाव है सौर उत्तरी सवेदन- 
शीतलता के प्रति प्रपीड है। परन्तु प्रद्वतिवाद के विरुद्ध संवर्से प्रखर प्रतिक्रिया 
जमत्री से दिखताई पड़ती है जहाँ १६२७ तक प्रतिव्य जतावाद का आन्‍्दोवन चलता 
रहा। इस झान्दोलन मे पुराने समस्त मूल्यों को ऋमोर डाला परन्तु बह 
पिरेन्देलो, जिराउदों प्रथवा केताउदेच जेंते किसी उत्हृष्ट कवाकार वी जन्म नहों 
दे सका। फिर भी इस आदोलन का जमदो वी संर्जेनात्मद प्रतिमा पर गहरा 
प्रमाव पडा है श्ौर हिटलर युग में तथा उसके बाद भो इसे प्रमाव को परम्परा बनी 
रही है! एक तरह से नादक के होत में प्रभिव्यजनावाद को हम प्रन्तराष्ट्रीय 
झागदोलन कह सबते हैं श्रौर फाँछ को छोडबर समस्ठे पृूरोप भौर अमेरिका में 
उसका प्रमुव रहा है। परतु कदाचित्‌ जर्मनी वो प्रदवि से उत्तता भेत्र भ्रधिकत्त था 
झ्रौर यहीं उसते संयम्ते गहरी जड पक्ती। यह बहा जाता है कि इस भान्दीचन वी 
मूत प्रेरणा स्ट्रिण्डदग ने स्प्त नादद थे। इस नाटक के फलस्वरूप थो साटव हसे 
ड्राफता हए उनमें भावोल्लास झौर रहस्यपयता का विचित्र मिश्न४ था भौर तक एज 
बौद्धिक प्रिया ने स्थान पर आदिम सवेदसाथों भर हुद्ार्घों वो सतत्त थाप्त था | 
ये निर्वेशवित॒क भाटक ये वयोकि नाजीवांद में 5एशितिगत कहपना बा बाघ था। इस 


२३८ मूल्य और मूल्यांकन 


आन्दोलन को हम संगठित आन्दोलन नही कह सकते क्योंकि विभिन्‍न नाटककारों 
के मनोनिवेश और नाद्य-प्रक्रियाएँ भिन्‍न हैं। फ्रेंक वेडेकाइन्द (१८६४-१६४५), 
कार्ल स्टनंहेम (१८७८-१६४३), जार्ज कैत्तर (१८६७८-१६४५), अरेस्ट टालर, 
फ़िटूज़ वान उतरो, वर्थोल्ट ब्रेण और वाल्टर हेसेनक्लेवर इस वर्ग के नाटककार 
हैं। इसमें कदाजित ब्रेश (१८९५- ) सर्वोत्कृप्ट है जिसने श्रभिव्यंजनावादी नाटक को 
'महाकाव्यात्मकता' दी और 'ऐपिक थियेटर! का निर्माण किया। ब्रेश्न के महाकाव्यात्मक 
प्रयोगों में जीवन की विस्तुति की योजना है “श्रौर कहीं-कहीं, जैसे उसके प्रथम 
नाटक द काकेशियन सकिल आव चार्का में, वह दो कथानक लेकर चलता है जो 
परस्पर पूर्वपर चलते रहते हैं | यह स्पष्ट है कि इस प्रकार के प्रयोगों में स्थापक 
ही सर्वोपरि है और कण्ट्रोल रूम का स्विचवोर्ड हो सब कुछ वन जाता है ! इसमें 
संदेह नहीं कि इस योजना से जीवन की विशदता का श्रामास मिल जाता है और 
कभी-कभी स्मरणीय क्षण भी श्रा जाते हैं, परन्तु इस पद्धति को भी स्रीमाएं हैँ 
फिर भी यह स्पष्ट है कि कम-से-क्रम 'मधर करेज' में श्रथ एक अत्यन्त उत्कृष्ट 
रचना उपस्थित कर सका है। इस रचना में जनता की श्रपराजिता शक्ति की 
महायाथा है । दूसरे महायुद्ध के वाद से जर्मनी अपने पुनर्तिर्माण में व्यस्त है, परन्तु 
कला और संस्क्ृति के क्षेत्र में वह श्रथिक कुछ नहीं कर सका है। इस बीच में जमंन 
भाषा में जो उत्कृष्ट कृतियाँ आई हैँ वे स्विट्ज रल॑ण्ड और शाास्ट्रिया से श्राई हैं, 
जमंनी से नहीं। उनकी पृष्ठ-भूमि ही दूसरी है । वास्तव में जर्मन नाटक में समस्याएँ 
और मूल्य महत्त्वपूर्ण होते जा रहे हैं और नाटकीय उपकरणों तथा कलात्मक सौन्दर्य 
की शोर लौटने के कोई चिह्न दिखाई नहीं देते । 
इन आनन्‍्दोलनों से हटकर नए प्रयोगों और नई परम्पराम्रों के निर्माण का 
प्रयत्त भी पिछले वर्षो में हुआआ । बदलते हुए जीवन के मूल्यों को नई अभिव्यं॑जना 
चाहिए | फलस्वरूप, नये क्षितिजों का निर्माण हुम्रा है। आज के नाटककार की खोज 
व्यक्तिगत है । नये जीवन की सम्यक् अभिव्यक्ति की चुनौती नई दियाग्रों और नूनन 
नाटव-य्क्रियात्रीं को जन्म दे रही है । इस क्षेत्र में ग्रेशिया लोक, जीन काकतो और 
इयोगीन श्लोनील प्रमुख हैं। इनके कला प्रयोग विभिन्‍न और व्यक्तिगत हैँ औौर 
इनमें से कदाचित्‌ लोका को ही कला के क्षेत्र में स्थायीत्व प्राप्त हुआ है । स्पेन के 
गृहयुद्ध में लोका की मृत्यु से नाटब-जगत को जो क्षति हुई है चह एकदेणीय नहीं, 
सार्वनीमिक्र है । यह कहना कठिन है कि लोक का अगला कदम वया होता क्ष्योंकि 
वह बराबर करवरदें बदलता रहा है, परन्तु जनमापा, लोकवार्ता और जननाटूय के 
क्षेत्र में उसके प्रयोग अभृतपूर्व हैं। उसने जनजीवन के दुःखांत को वाणी दी है ब्रौर 
मके श्रेष्ठ नाटकों में कथागीति की सहिलति और प्रभावान्विति है । 
वाह्तव में लोक के नाटक लोक-नाटक् हैं और उनकी कोटि ही अलग है 

कलाकार की जादुई शक्ति श्रौर प्रतिमा का वास्तविक प्रकराण उसके साहित्य में है । 
लोका के नाठकों की एक नहत्त्वपूर्ण विद्येपत्ता यह है कवि उनमें स्पेन की श्राथाएँ और 
पीड़ाएँ, उसके आचार-्यवहार, उसके निवासियों की प्रदह्वति, उसका जीवन-मरण 


मूृत्तिमान हो उठे हैं। राष्ट्रीववा के भीतर से ही उसने तार्वमौम मानव-संदेश 
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प्रस्तुत क्या है। लोबां मतसा-वाचा-क्मणा स्पेननिवासी है। स्वेन के जीवन वो 
ग्रतिवांदिता उम्के साहित्य में हैं। कठोरता और कोमलसा वा ऐसा मिश्रण 
समत्त यूरोप में नहीं मिलेगा । इस अतिवाद के कारण स्पेन के जीवन का झाकपण 
भी बढा-चढ़ा है | वहाँ जौवत वी उत्कट अभिलापा के साथ मृत्यु की शोतल छाया 
वा प्रसार है | स्पेत के जोवन ने मरण को प्यार हो नहीं कया है, छते परय-पग 
पर चुनोती दी है। सच तो यह है कि स्वरेन यूरोपीय इतिहास चक से बहुत जुछ 
अलग रहा है और उसकी सस्कृति एकावी रहो है। फवत कवि और कलाकार 
सीधे जनता तक पहुँचे हैं। उन पर क्लामिक्ल साहित्य (ग्रीक-लेटिन) की प्रतिष्छाया 
बहुत कमर पड़ी है । कला और संगीत के छोद्र मे भो राष्ट्रयत प्रदुत्तियों का ही सचय 
हुमा है । लोवईय ने इसी परम्परा से बेल ग्रहण किया है। जनजीवन के छन्‍्दों झौर 
लोक वार्ता के स्‍भाघार पर उसने क्यागौत लिखे हैं जो सवार मर में प्रत्तिद्ध हैं और 
उसे उत्कृष्टतम अ्धुना ग्रीतिकवि के रूप मे प्रस्तुत करते हैं। नाटक लिखते समय भी 
बहू भाटक्फाद की शभ्रपेक्षा कवि ही प्धिक हो अधिक है । रगमच को दृष्टि से मो वे 
महत्त्वपृण हैं वयोकि उनमे भभिनेताप्नों भौर प्रेश्षकी के प्रतराल को कम करने वा 
प्रयत्म किया है । 

बावतो ही यूरोपौप कलाकारों में ऐसा कलाकार हैं झिसने इस शतास्दी के 
टूसरे दशक से भव तक कलात्मक भभिव्यजना के साधनों को खोज जारी रखो है 
झौर जो क्षण भर को हताश नही हुभा है। भनेव' कलारूपों और प्रयोगो को उसने 
झपनाया है और प्रत्येक शिखर उसके लिए सोपान वन गया है। उसे क़िसों भी 
साहित्यिक साम्रदाय अथवा भान्दोलन में बाँधा नही जा सकता | उससे प्राचीन ग्रीव 
पुराण-क्धाप्रों, मध्यपुगीन दस्तक्थाओ, एलिजेबेथ युग के नाटकों, कलासिकल 
त्रासको और रोमाटिक क्याम्रों को ताटकीय अनुद्वति हमे दी है। वाह्तव से उसे 
साहिय में समस्त यूरोपीय नादुय साहित्य की उद्धरिणों हो गई है, परन्तु उससे 
उमका निजत्व बराबर बना रहा है । जीवन के प्रति वह कमी विश्वास्त नहीं हुआ 
है भर सौदय॑ वे प्रति युवोचित जिज्ञात्रा उसमे बराबर बनो रही है। भपने 
झतिवारी सुररियलिस्ट प्रयोगो मे भो ककतों ने हमारे परिचित भसार को ही बविता 
कौ वाणी दी है । 'शारफ़ो' नाटक मे उसने मुत्यु को सुदर तंदणी के रूप भे उपस्वित 
किया है। असमाव्य भौर अप्रत्याशित भी उसके बाब्य में मनहर बन गया है । उसके 
साहिय वी स्कृत्ति भौर॑ विविधता सचमुच ही सराहनीय है । 

अमेरिका ने प्रमुख नाटक्तारों मे इयोजीन स्‍शोनील का नाम पझाता है | उसे 
हम उत्पीडनप्रिय कलाकार बहू सकते हैं बयोकि उसके ३७ नाटकों में से पाँच हो 
ऐसे हैं जिनमे हृत्या, मृत्यु, मात्मघात अथवा परागलपन महीं है। उसके सिए यह 
जीवन पोडा की प्रदुझ पहेली है । अपने अन्तिम नाटक द आइसम्ेत कररेय' में उसने 
मनुष्य को अधफ्ततामो का कारण यही माना हैशि उसने जोवन मे सत्य को छोड 
ब्र उसे कन्‍्पतामणिदित बर विया है । पोवोील के नाटक सुबद्ध नाटक हैं और उनमे 
र्पमंचीय शात को बच्छां उपयोग हैं। उसने ग्रीव नाटकों के क्यानकों को फ्राइडियन 
मनोविज्ञान के ग्लाधार पर नया सलस्वार दिया है। वाठावरणनिमोंण में तो वह 
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प्रनुषम है। परन्तु उसे हम विश्व के महान्‌ कलाकारों के समकक्ष नहीं रख सकते । 
स्टिड्यर्ग और अन्य यूरोपीय नाटककारों से उसने काफ़ी सीखा है परन्तु वह स्वग्र॑ 
प्रथम श्रेणी का कलाकार नहीं कहा जा सकता। फिर भी उसे यह श्रेव प्राप्त है कि 
उसने अमेरिकन नाटक को प्रतिस्पर्द्धा में खडा किया और उज्जवल भविष्य के लिए 
मार्ग प्रशस्त किया । 
१६४६ में श्रोमील का द आाइसमेन कमेथ' सामने श्राया और रंगमंच्र पर 
अभिनीत्त हुआ | इसके वाद यूरोपीय नाटक-साहित्य में घोर निराशा शौर भ्रवसाद 
का यग आता है जो श्रभी चल रहा है। सात्र, सेलेक्रा, घुसी ब्वान्देत, एनाउन्न, 
आर्थर मिलर और टेनेसे विलियम्स पिछले दशक के सर्वप्रमुख नाटककार हैँ । दु.ख 
श्रौर अवसाद के प्रति इनका दृष्टिकोण समान नहीं है श्रोर नाटककार के रूप में भी 
उसमें कई सरणियां हैं, परन्तु यह निश्चय है कि उनका दृष्टिकोण एकांगी श्रौर 
श्रसम्पृर्ण है श्रौर उममें महान्‌ कलाकारों के दृष्टिकोण जैसी विस्तृति नहीं है। 
सम्भव है, उनके नैकट्य के कारण हम उनके प्रति न्याय नही कर सक्रे, परन्तु ऐसा 
जान पड़ता है कि उनका दुःखबाद संकल्पात्मक है श्रीर सम्भावना यह दिखलाई देती 
है कि शीघ्र ही श्रधिक उदार और श्रन्तर्योजित क्षिजित के दर्शन होंगे । ऐसा हुआ त्तो 
नए नाटक के स्वास्थ्य के लिए अच्छा ही होगा । 
साहित्यिक श्रौर कलात्मक दृष्टि से दुःखबाद् की किसी भी प्रकार लांक्षित 
नहीं क्रिया जा सकता क्योंकि महान्‌ त्रासकीय नाटककार श्रोर दुःखवादी कलाकार 
जीवन के महान्‌ उद्घाटक रहे हैं। उनके जीवन-स्वप्न व्यवितगत, सर्जनात्मक श्लौर 
सावंकालिक ये । आधुनिक युग के दुःखबाद से इन महाद्रप्टाश्रों के दृष्टिकोण में बड़ा 
प्रन्तर है। श्राधुनिक दुःखबाद निर्वेबवितक श्रौर तटस्थ है, उसकी व्याख्या यूक्म और 
विशिष्ट है, उसमें भावोत्तेनना श्रधिक है । उसमें मानव-समभ्यता के प्रति श्राक्नोश 
की प्रधानता है | प्राचीन कलाकारों का दुःखबाद जहाँ जीवन को प्रतिभाश्चित करता 
है, वहाँ श्राधुनिक कलाकारों की दुःखवादी रचनाएँ जीवन को अन्धकारमय बना 
देती हूँ | टामस हार्डी और पिरेन्देलों ज॑से श्राघुनिक दुःखबादियों में हमें श्रंथात: उस 
महानता की कलक मिल जाती है जो ग्रीक त्रासकीय नाटककारों की विशद्येपता है । 
उनकी जीवन-धारणा श्रौर उनके मानसिक क्षितिज में भ्रन्तर है और वे नए निराया- 
वादियों की तरह स्वच्छन्द्रतावादी परीड़ावाद के श्राघार पर श्रपनी जीवनदृष्टि प्रौर 
अभिव्यंजना-शैली का निर्माण नहीं करते । आधुनिक दुःखवादी रचनाओं में युग की 
विद्येखलता अवद्य प्रतिविम्त है परन्तु अधिकत: उनमें पीड़ा को प्रसाद मान लिया 
गया है । हमारे युग के दःखवादी कलाकार जीवन की समीक्षा में श्रास्था रखते हैं 
उसके पुननिर्माण अथवा ज्र्जन में नहीं। कहीं-कही यह समीक्षा आराम श्राधारों पर 
आ्राश्चित हो जाती हैँ और फलस्वरूप उनकी समस्त प्रेरणा नकारात्मक और संक्रमा- 
त्मक सिद्ध होती है। दुःझ्वाद का सबसे व्यापक उपयोग अस्तित््ववादी कलाकारों 
ने किया है और उनको रचनाएँ बड़ों उत्पीड़क रहो हैं, परन्तु उनके सीमित क्षेत्र 
के बाहर भी दुःखबाद का फंथन रहा है । वास्तव में, इंगलप्ट को छोटकर समस्त 
यूरोप भौीर प्रमेरिका का आधुनिक साहित्य दुःख, उत्पीड़न श्रौर निराक्षा से आकरान्त 


पद्ियप्रों नाटक इत्सन झोर शा के बाद श्र! 


है भौर गग्रेनी लेखको, जैसे जे० बो० प्रीस्टसे 'देकेम दर द सिटी! में का प्राशा- 
वादी दुष्टिक्षोण निराशावाद के विरुद्ध प्रस्तक्रिया हो भपिक लगता है । उसमें 
घ्वांगाविदता प्रौर स्वास्थ्य के दर्शन नहीं होते । 

जँसा स्वाभाविक ही या, दो महायुद्धा बी विभीषिका मे यूरोप को ईसाई 
धर्म-सिद्धान्त भौर जीवन-व्यवहार के पशामव वा भनभव हुआ और तए जौवनादक्ष 
के प्रभाव मे परवर्त्ती शा ति उसके लिए सोखली गौर प्रधशूस्य बस गई। निशाशय- 
वाद वा दर्शन प्ररानित जर्मनी के प्रस्थिर जोवन झौर दन्दा मक मन की उपज था 
परतु इसकी विसी को भी कल्पना नही थी कि प्स्तिप्वादी जीवनदशतत भौर बला 
के रूप में उसको इतनी विक्वत यद्यपि सशक्त अविब्यक्षित प्राप्त होगी । फिर भी यह 
निश्चित है कि यह दु खवाद उतना बव्यापक्त नहीं है जितना भनुमान किया जाता है ) 
बह विशिष्ट वर्गों को मावना सृध्दि हैं, प्ाघारणीकृत मनोवृत्ति नहीं। उसके मूल 
में बुद्धोत्तत भरिषरता, भतास्था प्रौर प्रविचारता है। स्पंन, रूस प्रौर जमेंनी वे' 
दारणार्धी जहाँ पहुँचे, वहाँ जीवन आदोलित भौर विचलित हो उठा और धीरे-घोरे 
ग्रतास्था ने धौर निराशा का रूप ग्रहण कर लियां। मूलत उसके पीछे मएं धर्म एवं 
नूतन जीवनदर्शन की माँग थी । 

युद्धोत्तर-काल के पभ्रस्थै्य भौर श्रनिश्वय ने विराशावाद को भौर भी प्रश्रय 
दिया। उसके भौतर अनेक धारणाप्रों भौर स्‍झ्भिव्यवितियों या विकास हुप्ना। किसी 
विशिष्ट साहित्य-्मम्प्रदाय के रूप में उसका सगठन नही हुप्ता परन्तु विभिन दृष्टि- 
कोणो एवं व्यक्तियों मे धादान-पअ्रदान के चिह्न स्पष्ट हैं। १६२० के लगभग मार्दिन 
हैजर के जीवन-दर्शन भौर बाद मे प्रस्तित्ववाद के समर्थक लेखकों ने निराशाबाद 
को और साहित्य को सोडा | कतिपय कौषोलिक उपन्याक्कारों ने झुछ समय बाद 
उस यग के भाध्यात्मिक हन्द्रो का चित्रण किया झोर भन्त में राजतंतित भूमि पर 
दरणार्ी साहित्यकारों ने इस प्रवृत्ति को स्पापीत्त्व दिया। धीरे-पीरे यह भाव 
इतना संघन हो जाता है कि इसका एवाकीपन साफ मलबत़ा है और मन 
प्रतित्रिया से पीडित होने लगता है। सा, बेमस, साइमत द वोवाई, प्रध्चिस 
मारी, ग्रेहम प्रीन, भार॑न्‍्द सेलेशा, भाष॑र मिलर भौर देनेसे विलमम्स युद्धोत्तर कान 
घी दु'खबाद भौ अग्रपतित मे दिखलाई पड़ते हैं। सेमुभ्रल वेकेट ने प्रतोव-नाटके 
'एन अतेन्देन्ट गोदो' (गोदा का प्रवेश) में एक ऐसे भ्रघकारमय जगत का चित्रण 
किया गया हैं जहाँ प्रतिइचय, झात्मभवाडइन भौर गझ्रवमाद का राज्य है। साथ को 
रचनाओं से मो अधिक इस नाटक ने युद्धोत्तर साहित्य-जगत के दृष्टिकोण को प्रमा- 
वित क्या । इस ग्रथ को हम दु खबाद की गोता कह सवते हैं। फिर भो यह 
निश्चित है. कि पिछते दस वर्षों के नांटककारो में साथ को रचनाएँ ही परिमाण, 
भ्रमिव्यजनाशवित स्‍घ्रौर विचारोत्तेनन में सर्वश्रेष्ठ हैं और उनवोी नाटकीय भूमि मो 
भय लेखको की रचनामों से भ्रधिक सुदृढ है। सात्रं की रचनाप्रो की जीवनदुष्टि 
का प्रपना महत्त्व है बयोकि उसके द्वारा उसने प्रपने भ स्तित्ववादी दर्शन का प्रचार 
क्या है । वयो यह धतीमूत पीढा युग मानस पर छाई है, कहना कठिन नहीं है । 
विछल्ले दो महायुद्धों में समाज इतना जनरित नहीं हुमा है जितता मनुष्य वा सन 
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और उन्नीसवीं शर्ती के पंजीवादी-महाजनी व्यवस्था के भौतिकवादी वैभव और 
डाबिन के विकासवाद से ध्वस्त ईसाई धारणाग्रों के लोप के कारण भावल्लेत्र में एक 
ऐसा अ्रन्तराल उपस्थित हो गया है कि मानवीय चेतना पीड़ित हो उठी है । प्रधि- 
कांश लेखकों और कलाकारों के लिए वत्तमान का अतिक्रमण करना कठिन है श्ौर, 
फलस्वरूप वे जीवन की विडम्बनाग्रों से परास्त हो गए है | महान्‌ लेखक ही वत्तमान 
की क्षद्रत्ाग्रों से ऊपर उठकर उदात्त क्षणों का सर्जन कर सकते है । यह स्मरण 
रखना होगा कि महायुद्ध श्रथवा कोई भी अन्य विभीषिका जीवन के नेरंतय में 
व्याघात नही पहुँचा सकती श्लौर जीवन जिजीविपा का ही दूसरा नाम है। इस 
जिजीविपा को कुंठित करके श्राधुनिक नाटक किसी भी महान्‌ कृति की सृष्टि नहीं 
कर सकता | वत्तं मानक्रालिक अनिश्चय झौर गतिरोध को जीवन की तरतमता श्रौर 
निरन्तरता के ऊपर स्थापित करना अ्रतिशयोवित को प्रश्नय देता है जो श्राज के 
हित्य में प्रचुर मात्र में हैं। श्राँंधी के छन्‍्द कला की वस्तु नहीं बत सकते । प्रश्न 
होता है कि मनुष्य ग्म्भीरतम गरत्तों में गिरता जाएगा भ्रथवा मनुष्य के प्रत्ति 
आस्था का किचित्‌ मात्र उसमें शोपष रहेगा। हम जीवन के शव से चिपट कर 
बैठ गए हैं। कया मानव की मह॒दीयता के प्रति हमारी श्रास्या जागेगी और कुंठा 
एवं भ्रवसाद के दिःश्नम से ऊपर उठकर हम नए क्षितिजों का दर्शन करेंगे श्ौर ऐसे 
भाव-जगत का निर्माण करेंगे जिसमें जीवन के प्रति सन्तुलित दृष्टि की प्रतिप्ठा 
होगी ? 
जिन पीड़ावादी कलाकारों का हमने ऊपर उल्लेख किया है उनमें सात्र ही 
प्रमुख है | पिरेन्देलो के बाद कदाचित्‌ वे ही इस युग के श्रेप्ठम विचारक कला- 
कार हैं। उनके नाटकों में सिद्धान्तवादिता का श्राग्रह होने पर भी वास्तविक कला- 
नियोजना है। उनकी ताट्य-रचनाशों में महान्‌ श्रीक नाटकों जैसी प्रभावान्विति है । 
बसे अ्रस्तित्त्वाद की भूमिका पर ही वे विश्वसनीय वन सकेंगे परन्तु उनकी साहि- 
त्पिकता किसी वाद के विना भी श्क्षण्ण रहेगी । 
सात्र का दावा है कि उनके साहित्य में पूर्वाग्नह नहीं, परन्तु उनके नाट्य 
साहित्य के श्रध्ययन से यह वक्तव्य अआ्रामक सिद्ध होता है। उन्होंने अपने चरित्रों के 
मनस्तत्व और कार्य-कलाप में श्रस्तित्ववाद के मल तत्त्वों को श्रभिन्‍्त रूप से गफित 
कर दिया है । मनुप्य का श्रस्तित्त ही उनके लिए बन्धन है वयोंकि उसके प्रत्येक 
कर्म से उसका अन्य जनों के प्रति दायित्त बढ जाता है। कला के मानों के साथ- 
साथ ही नहीं, उनके ऊपर भी श्रस्तित्तवादी विचारधारा को मान्यता दी गई है 
आज केवल-मात्र कला-मानों पर नाटक की परख पुरानी चाल समझी जाती 
परन्तु फिर भी यह स्पप्ट है कि विचारक सात का साटक के क्षेत्र में उत्तना महत्त्व नह 
है जितना नाटककार सात्र का । यद्यपि हम सात के जीवन-दर्शन की उपेक्षा नहीं कर 
सकते व्योकि वही नाटकों का मेरुदण्ड है। फलस्वरूप, समीक्षकों को नाटकों की समीक्षा 
करते हुए सात्र के अस्तित्तवादी जीवन-दर्भव श्रौर इस दर्शन की नाटकीय सम्भाव- 
नाप्रों पर भी विचार करना होता है । फिर भी महान्‌ प्राचीन कलाकृतियों के सम- 
कक्ष सात्र की रचनाओं को रख कर हम उनके साथ बड़ी दुर तक न्याय कर सकते हैं । 


पा 
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सात का साहित्यिक जीवन १६३६ में फ़ॉंच विश्वकोश के लिए लिधे गए 
निवे घ इमेजिनेशन' (कल्पना) से झारम्म होता है। दो वर्ष बाद (१६३८ ) उसमे 
'ल नासी ताम से एक प्रन्य निवाथ वी रचना वी, परन्तु प्रकाशकों ते 'उप यास! 
नाम देकर उसे प्रशाशित किया भौर इस प्रकार एक दाशनिक सिवा लोकप्रिय 
उप्यास बन गया | इसके बाद दूसरे महायुद्ध का भ्ारस्म हुआ भौर १६४०-४१ में 
सार्भ बदी रहा यद्यवि कुछ दिनो परचात्‌ अस्वास्थ्य के कारण बह सुक्द कर दिया 
गया। बन्दोमृह में हो उसने साथी बन्दियो के मनोविनोद के लिए एक नाटक वी 
रचना की थी और उसमे सरलतम प्रतीकों के द्वारा जमन श्रान्मणकारियों के प्रति 
विद्रोह उमारा था । मुक्त होने वर १€४३ में उसने 'ल मोचे' (मविखयाँ) नाम हें 
एक झत्यन्त प्राणवाल नाटक को रचना बी। इस नाटक में सा में प्रारेस्टे एलक्ट्रा 
की ग्रोक-वहानी को लिया है। पहला दृश्य ही जरमत युद्ध की विभीषिका वा भयकर 
प्रतोक है । परदा उठते ही हम प्रयास के चौक में पहुंच जाते हैं जिधकी दीवारें 
रवतरजित हैं भौर सडी हुई णाशों को गन्घ नगर में भर रही हैं। सदक भिन भिनाती 
हुईं मविखयों वे भुण्ड से भरी हुई है। सब कद्ठी शोक-यस्तन पहले स्थियाँ ऋन्‍्दत करती 
दिल्ललाई देती हैं। हमे पता लगता है कि नगर झभिशावित है भौर उस पर पशचाताप 
की गम्भीर छाया है । इस पृष्ठभूमि में ग्रीक-बधानक नए भप्रथ॑ ग्रहण कर लेता है । 
जर्मेन सेंसर इन दुहरे शर्थ को नही समझ सका और इसोलिए जमेनाधिकार के दिनो 
में लाखो को सख्या में फ्रास्नीद्धियों ने इससे बल ग्रहण किया पौर गुप्त फ्रेंच दलो एव 
झ्रातकवादियों को इससे बडी प्रेरणा प्राप्त हुई। दो वर्ष पश्चात्‌ साध ने हुई क्लास! 
(नरक) वी रचना वो ।॥ इस नाटक में पीड़ा को स्वय मनुप्य के सचित कमों या 
फल बतलाया गया है । नरक मन दा है >-वह छोई 'परलोक” नहीं है॥। 'पराएं ही 
नरक की सूष्टि करते हैं',--यह इस रचना का बीज विचार विन्दु हैं। तीन व्यवित, 
जिनमे से प्रत्येक ने जधय भपराघ क्या है एक भयानक भौर झसुविधानवव कमरे 
में अनन्त काल तक साथ रहने के लिए दण्डित हूँ,---इस दण्ड से भागना प्रसम्भव है । 
इस नरक को सात्र ने इतनी वस्तू मुखता भौर भयकरता से उपस्यित किया है कि रचता 
प्रीक चासको वो तरह ही सर्ममेदी बत जाती हैं । नि सदेह यह साथ की संर्वोत्त्ष्द 
रचता है। सगी दोवारें, खिडकियाँ इटो से चुनी हुई जिससे दिनरात वा भग्तर ही 
मिट गया है, दरंण को खाली जगहू,--खाती इसलिए कि प्रदेत काल में विजडित 
मनुष्य प्रपनो भोर नहीं देख सकेगा, दूसरे को ही देख सवेगा,-- यह संद भपकर 
मानसिक उंत्पीडन को जन्म देता है। इस भयकरता मे न भाशा है, न उल्लाप है, 
ते प्रात्मसम्मान | प्रेम और घृणा दोनों इसो स्थिति में समाय हैं। यहाँ न पलायन 
सम्मद है, न भातराल, न मिन्‍्दा, ने मौद, ने एकाद, मे मरण | दाोदक में चार पात्र 
हैं,--एक तो भृत्य ही है जो दाण भर के लिए सामने प्रात है कि सद्य मृत तीनों 
पात्रों को कमरे मे पहुचा कर चला जाता है। इन तोनो में दो स्ियाँ हैं, एक पुरुष, 
एक उपौडक है, एक व्यभिवारिणी है, एक शिशुदता । हे इस विकोण में न प्रेम प्मव 
है, ने संघर्ष का भात है व्योहिमरता समव ही नहीं है। एक उदा डालनेपाली 
मर्मान्तक पीडा को भनेक पुमरावत्तनों के साथ परत्यस्त उत्पीडक प्रौर नाटकीय देग से 
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प्रस्तुत किया गया है। अन्य नाठकों में भी इसी प्रकार के उत्पीड़न, अ्रनाचार और 
दघमूलक आत्महंतता को चित्रित किया गया है। इसमें संदेह नहीं कि सात्र के 
नाटकों में पीड़ा को नारकीय गहनता मिली है और जीवन मरण से भी अधिक 
त्रासक वन गया है । - 
सात्र के वाद निरामावादी प्रवृत्तियाँ श्लीर भी घनीभूत होती गई है और 
फ्रांस में आमंन्द सेलेक्रा तथा जीन एनाउल और श्रमेरिका में ठेनेसे विलियम्स शौर 
ग्रार्थर मिलर में हम निराशावाद के भीतर ही नए दृष्टिकोणों को विकसित होते 
पाते है । इनमें से कुछ में, ज॑से सेलेक्रा मे, श्रस्तित्ववादी दर्शन की कलक भी मिल 
जाती है परन्तु इनका पीड़ा का संसार भिन्‍न है । इनमे से पहले दो नीतिवादी हैं भर 
सभी की जीवनदृष्टि रोमांटिक कही जा सकती है। उदाहरण के लिए, सेलेक्रा 
विपमता-भरे संसार में ईश्वर! की खोज के लिए निकल पड़ता है। वह अनास्था के 
युग में आस्था की ज्योति माँगता है। एनाउल विशुद्धता और निर्मलता का उपासक 
है श्रौर शंद्यव तथा वयःसंध्रि मे उन्हें खोजने की चेप्टा करता है। दोनों में स्वप्त-भंग 
की वेदना है । सात्रे की दाशेनिक दृढ़ता के विपरीत ये दोनों लेखक पग-पग पर त्रस्त, 
शंकित और भीरु दिखलाई पहते हैं। यही श्रनिश्चितता उन्हें श्रधिक आकपंक बना 
देती है। जीवन को सर्व-श्रस्वीकृति एनाउल के विशुद्धतावादी-श्रादश्शंवादी-नीतिवादी 
दृष्टिकोण का फल है श्लौर उसके मूल में ईसाई पाप-भावना है। जीवन की श्रसंगतियों 
में विशुद्ध आत्मा की पीड़ा इन कलाकारों को नाट्य-रचनाग्रों की मर्म-पीड़ा बन गई 
है । उसमें नाटकीय कला की कितनी रक्षा हो सकी है, यह कहना कठिन है, परन्तु 
जीवन की वास्तविक और द्वज्द्वात्मक चेतना का स्थान पराभवी कविता ने ले 
लिया है। 
प्रदन है आस्था का । पश्चिम की श्रास्था संकट में पड़ गई है श्रौर इस संकट 
से उबरने के तीन ही मार्ग हैं-वस्तुस्थिति की निष्फनता एवं गत्तहीन घून्यता का 
बोध (सेलेक्रा), मनृप्य की स्वतंत्रता की घोषणा (सात्र) श्रथवा वस्तुस्थिति से 
पलायन (एनाउल) | श्रास्था का यह संकट कविता और उपन्यास में भी व्यापक रूप 
से आया है। था और वेल्स के निश्चयात्मक जीवन-बोध श्र मनृष्य के उन्‍नीसवी 
थती के आात्मगर्व ने वस्तुस्थिति के श्राधात से पीड़ित होकर बुद्धि की भूमिका पर 
समाधान की चेंप्टा की है और समभौते का कोई मार्ग न देखकर वह झात्म- 
पीडित हो उठा हैं। इस मर्मपीड़ा का बड़ा सुन्दर प्रकाशन सेलेक्रा द्वारा नोत्स सर 
ल थियेटर (१६४३) में हुआ है : “मैं चाहता हूँ कि लेखक, समीक्षक श्ौर जनता नई 
कृति के जन्म पर उसे ईमानदारी से परखें, ने संसार को छलने के लिए, न समय 
काटने के लिए; कृति की श्रात्मा को सुस्पप्ट करने की पीड़ा उनके प्रयत्नों के मूल में 
हो | जहाँ तक मेरी वात है, श्रात्मनिर्लेप के महान्‌ क्षणों में मैं रंगमंच के द्वारा ही 
असंभाव्य तक पहुँचा हूँ । कभी-कभी में सोचता हूँ कि उत्कृष्ट रंगमंचीय क्ृतियों में 
ही मैंने मुवित प्राप्त की है ।” उसके दर्शन में अनस्तित्व का बड़ा सुन्दर चित्रण है जो 
बोद्ध शून्यवाद और एल्डस हकसले के उपन्यासों की याद दिलाता है। अस्तित्व की 
पीड़ा और निष्फलता ही ज्ैलेका के पात्रों को म्मब्यथा है। सात्र की तरह एनाउल 
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ने भी ग्रीक भौर मध्ययुगीन व्थानको का पुनर्मुल्थाकन उपस्थित किया है भशौर केस- 
से-वम ल गअलोौती' मे जॉन शाव प्रात के रूप मे उसमे मध्ययुगीद हृपषक-जीवन को 
भूमिका पर से इस प्रमुख चरित्र को फ्रॉंच लेखकों के सामने चुनौतों के रूप में खड़ा 
किया है । इस रचना के सम्मुख शा को रचना फीकी पड जाती है क्योंकि श्वा फोद 
चरित्र की कोमलता से भ्रनमिज्ञ ये झौर उनके लिए घुद्धि की विशिध्टता को छोड 
कर सामाय चरित्र की अततारणा करना भ्रसम्मव वान थी। जो हो, गह स्पष्ट हैं 
कि इम प्रास्तसीसी कलाकारों मे सामान्य भौर देनदिन को हो नाटकीयता देने का अंथत्न 
किया है भौर इसके दु खवादी नाटक झपनो कोमलता बे कारण प्रेक्षणीय भौर मामिक 
बने से हैं । 

जीवित बलावारों में ध्रमेरिका के दो नाटवकारो टेनेसे विलियम्स भौर ग्राथर 
मिलर की जोडी इब्सन और जारसों को जोडी ज॑सी है। इन क्लाकारा ने यरोपीय 
बलाकारों से दीक्षा ग्रहण वी है,-टेनेसे पिरे देलो से प्रेरणा प्राप्त करता है भौर 
आर्थर मिलर इब्सन से । परत्ु दोतों ने इस प्रमाव को इस प्रकार भतर्योजित कर 
लिया है कि उनकी रचनाओं को लेकर विदव-साहित्य में अ्रमेरिकन सकता बी 
स्थापना की सम्भावना विकसित हो चली है। निराशावाद इनमें भी है, परन्तु उसकी 
पुष्ठभूधि पीड़ा की नहीं, आत्यवित सुख भौर समृद्धि की है। जव-जब भ्रमेरियो 
धेमव प्रौर ब्यापार सक्ट में पडा है, भावी के झअनिश्चय को लेक्र ऐसे प्रइत अमेरिकी 
मन मे उठे हैं। इही प्रदनों का उत्तर हमे इस नाठक्कारों मे मिलता है। यह स्पष्ट 
है वि इत नाटकवारो ने भ्मेरिकी जनता को नई चिता-मूमि दी है और नैतिकता 
के सूध्म मुल्यो की झोर उस्ते उ सुख किया है। इन नाटक्कारो ने सामाय जन वी 
त्ासकीय पोडा को घाणी दी है और कदाचित्‌ इसी लिए इनकी रचनापों में ऐमा 
प्रादिम भोज है जो यूरोपीय रचनाओं में मी कम मिलता है । सूक्ष्म मनोवैज्ञानिक 
उपक रणो का उपयोग इनकी लाट्य-केला वी भ्रय विशेषता है। इनमे से आर्थर मिलर 
वो रचनाएँ इस झअर्थ में विशिष्ट हैं कि उनमें सामाजिक सघात के विभिन पहलुम्रों 
को उपस्थित किया गया है और पवर्राष्ट्रीय ज्यापार के क्षेत्र मे भ्रमेरित्रो व्यापारियों 
की प्र लिप्सा वा चित्रण कर अमेरिकी नौति-बेतना को भकभोरा गसा है । ऐसा 
जात पहदता हैं कि इन अमेरिफी ताटकवारो के द्वाण झाघुनिक नाटक भ्रौर रगगच 
किर एक बार स्वास्थ्य और सतुलत की और लौट रहा है और यूरोपीय नाटक वी 
प्रतिदाध्चनिक्ता झौर विकृतिवादिता से हेट कर नए सामाजिक मूल्यों के सुजन की 
झोर भ्रग्रसर हुआ है । नाटक और रपसच के मविष्य के लिए यह छुम लक्षण कहां 
जा यज्ता हैं । ऐसा सयवा है कि लिक्ट भविष्य मे मा्डक हे पेत मे पयावत्तंद होगा 
झौर हम व्यक्तिदादी समस्याझ्नों एवं अन्तरचेतनागूलक विज्वतियों को पीछे छोड कर 
शा इब्यन-चेखब की स्वस्थ समप्टिन्देंतना दो ओर अप्रवर होगे । 


(३) 


पिछले विवेचन मे हमसे रूसी माठक को छोड दिया है परन्तु रूसी नाटक 
झौर रगमच कम महत्वपूर्ण नहीं हैँ वयो कि उनीसदी झताडदी के सध्य से उग॒की झपनी 
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स्वतत्न परम्परा है और रंगमंच की विस्तृति श्रोर लोकप्रियता की दृष्टि से तो यूरोप 
का कोई भी देश उसकी तुलना में ठहर नहीं सकता । 'मास्कों आदूस थियेटर' एक 
प्रकार से नव्य रंगमंचीय चेतना का प्रतीक ही वन गया है । इसलिए यह झावश्यक 
है कि हम रूसी नाटक की अयतन प्रवृत्तियों से भी परिचित हो लें । 

शा-इब्सन युग में रूसी नाटक की प्रमुख शक्ति टाल्सटाय शौर चेखव के नाटक 
ये | इन नाटकों में रूस के तात्कालीन जीवन की पूर्ण_विवृति थी। उनमें निरथेक 
रोमांस और भावुकता को स्थान नहीं मिला था। उनका स्रोत मानवतावाद था । 
परन्तु यह मानवतावाद जिस यथार्थवाद पर आधारित था वह प्रलावेर शौर मोपा[सा 
के यथाथंवाद से भिन्‍न था। फ्लावेर और मोपासा का यथा्थंवाद बौद्धिक था, 
टाल्सटाय श्रोर चेंखव का हादिक । उसमें मानवीय संपर्क और सहृदयता की विजय 
थी । सच तो यह है कि गोगल, टाल्सटाय, चेखव शौर गोर्की सभी नाटककारों की 
रचनाओ्रों में रूमी जनता और रूसी हृदय के वास्तविक पात्र थे । 

रूसी साहित्य का प्रतिनिधि रूसी उपन्यात्त है, माटक नहीं वयोकि नाटक में 
रूसी जीवन का स्वल्पाश ही श्रा पाया है | रूसी उपन्यास रूसी नाटक से कही बड़ा 
है, परन्तु अधिकांश रूसी नाटककार प्रथमतः उपन्यासकार रहे हैं श्रौर इससे उपन्यास 
का शिल्प दशथिल्य और उसकी विकेन्द्रीयता नाटक में भी श्रा गए हैं। रूसी नाटक 
में टाल्सटाय श्रोज श्रौर न॑तिकता से एसचिलस का स्थान ग्रहण करते हैं तो चेखव 
निश्चय ही सरलता श्रौर सरसता में सोफ़ोकिल्स हैं। श्रन्तवंहिर वस्तून्मुखी इन्द्रों के 
वीच में सन्तुलन और माघुयं वनाए रखना साधारण कार्य नहीं है । चेखव की 
विनोदी मनोवृत्ति वरावर वनी रही है भश्रीर उसकी कला की पड़ श्रपूर्व है। उसने 
वस्नुवाद को प्रकृतिवाद से ऊपर उठा कर शब्राष्यात्मिक शौर ऊध्वंगामी बना दिया 
हैं। मानव के प्रति उसकी शभ्रास्था कभी विचलित नहीं हुई। निम्नतर पात्रों मे 
भी वह अ्रदम्य जीवनभक्ति श्र श्रपूर्व देवत्व के दर्शन करने में समर्थ है। उसका 
प्रत्येक पात्र श्रपने सीमित क्षेत्र में स्वप्नद्रप्टा है श्र परिवेश उसे बन्दी नहीं कर 
सका है | रूसी चरित्र को मानवता की विराट भूमिका देकर चेखव ने सचमुच बड़े 
साहस का कार्य किया है। 

चेखव के बाद (मृ० १६०४) नाट्य-कला के क्षेत्र में एक रिक्तता का श्राभास 
होता है और केवल दोनाम श्रातते हैं: एन्द्रवब श्र एचरेनाव। इन दोनों में भी 
मानवता का वह व्यापक रूप नही मिलता जो चेखव की विशेपता थी । कुछ नाटक- 
कारों ने (जैसे फियोदोर सोलोगोव ने) कलाबाद ('कला कला के लिए”) का श्राश्नय 
लिया और प्रतीकवादी एवं वैचित्यवादी नाटक लिखे । एन्द्रेव ने प्रतीकवादी नाटकों 
के प्रतिरिवत अपने युग की श्रराजकता श्रौर कटुता को चित्रित करते हुए १६०४ में 
द स्टार श्र 'सरवन' जैसे नाटक भी लिखे परन्तु सच कहीं प्रतीक खट्टे करके उसने 
अपनी रचनाओ्रों की रस-संवेदना को भी कुंठित कर दिया है। इस परम्परा में 
अलक्जेण्डर ब्लाक को रचनाएँ द पपट थो' (१६९०६) श्रौर “द स्ट्रेंजर (१६०७) 
प्रमुख हैं। एवरेनाव ने पिरेन्देलो की भाँति विचित्रतम प्रयोग किए । द चौफ़ थिंग' 
(१६१६) में उसने मिथ्या की स्वस्थ घक्ति का चित्रण किया है । 
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परन्तु समकालीन नाटक के इतिहास में सवधे प्रमुव गो (मृ० १६३६) 
है जिसकी नाटरुू-रचनाधों ने एक छोर पर 'द लोगर डेप्प' (१६०२) भोर दूपरी 
छोर पर 'युगोर बुतीचाव' (१६३२) है। गोतवी की रचनाएं ही भाधुनिक रूसी 
तनाटव को जारंदगीत भाटव से जोद्ती हैं। समाजवादी यधायंवाद का प्रमुख 
प्रववता गोर्की ही रहा है। गोकों के अन्य नाठव हैं “समर फोक (१६०३) 'चिलड़े ने 
झाव द सन! (१६०४), 'द बारबेरियस' (१६०४), 'एनीमीज” (१६०६), 'द जज' 
(१११८) भौर 'दोस्तोगाव एण्ड अदर्स”' (१६३८) । गोर्की में वह मृदुता भौर क्ला- 
समम नहीं है जो चेखव यो विद्येपता है परन्तु उसका भावोश झौर विद्रोह अत्यत 
सप्राण है भौर रूस के निम्नवर्गीय जीवन की प्रनेद' बटु-मधघुर स्मृतियों को उसने 
वाणी दी है । चंखब मध्यवित्तीय जीवन से नीचे नहीं उतरता । गोी मध्यवित्तौय 
जौवन को सहृदयता प्रे नहीं, ब्यग को दृष्टि से देखता है। वह झूसी जन जान्ति 
फा कला-पुरष है झौर उसके नाटशो में ही समाजवादी यथार्थ वी सम्मावनाएँ 
सबसे पहले प्रगट होती हैं। बाद में स्वय गोर्की के प्रमत्नों से समाजवादी यधाय 
कौ प्रशासवीप समथा प्राप्त हुम्ला भौर मौनिकता के स्थान पर प्रनुक्रण की 
प्रतिष्ठा हुई । 

गोरी के बाद रूम ने किसी विश्वविशुद् नाटकशार को जन्म नहीं दिया झौ र 
सोवियत रूस के पहले दो दशक नाटकीय प्रतिभा वे विकास के लिए उपयुक्त नहीं 
रहे । बदा के स्थान पर उपयोगिता की प्रधानता रही और व्यावहारिक भ्पषवा 
सामधिक विषयों पर ही लेखनी भधिक चलाई यई । फन यह हुआ कि इस युग के 
कौडियो लॉटक नाटकीय बला से शून्य हैं भौर उन्हें सामाजिक इतिहास के रूप मे 
ही मायता दी जा सती है। वेवल बुछ थोदे से नाटक ऐसे हूँ को युगल से 
कपर छठकर कलाकृति वन सके हैं, जंसे निकोलाइ योगोदित का नाटब 'टेम्पो या 
ब्लादिमिर क्रिश्ञात की नाट्यक्ति 'ब्रेंड/ | धोस्पे स्वी वी रचना रपट (१६२६) 
साम्पवादी यूग के स्वच्छर्द प्रेम दें भादश्श भौर यौत-सम्बन्धी नंतिक मूल्यों का 
भाटकीयर अध्ययन है। इसे हम भ्रतिवादी नाटक या मेल्लौड़ामा भरी बह सकते हूं । 
परिहाप्त की श्रेणी वी एक चोड वेलेष्टाइन फाताएवं का 'स्ठुपाइरिंग द सरक्िल' 
नाटक है। वुछ नाटकों में भान्तिपुर्व के बद्धिजीदी दर्गे भ्रौर नए युग को सामाजिक 
मा दताप्रों के दन्द् का चित्रण है। युरी झोलैया की कृति 'लिस्ट झ्ाव एडवाण्देजेज” 
इसी श्रेणी कौ रचना है जिसमें एक विद्वोहिणी एक्ट्रेस के प्रनुमयों का नाटवीय- 
करण है | एलेक्सेस फैको को नाटक मिन विष पौर्टफोलियो' प्रलेवजेण्डर एफिनायेनैव 
वा नाट+ 'फ्यिर' भौर इसो प्रद्ार वी कुछ प्य रचनाम्ों का भो नाम लियाजा 
सकता है, परन्तु यह स्पष्ट है कि चेलव-गोर्डी पीछे छूट गए हैं । उतने बढ़े नाटस्वार 
रूस में भ्रव नहीं हैं भौर रूसी नाटव समाज-्वल्याण झोर योजनाों वी खफ़तदा 
के लिए भड सरकारी यत्र चने गया है | उसमे न कोई मामिक जीवन-दुष्दि रह गई 
है, न भावुक्ता भौर कल्पना का वह विष्नण यौय हो है जो भय रुसी कलाइृतियों 
वा प्राण है! यच तो यह है कि झाज यंदि रूसी नाटेक जो रहा है ठो भपने नाटकों 
झौर नाटरुकारो दे वत पर नहीं। उसझा वल रूस के लोबनृत्य, लोककषाजार्ता 
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धौर लोककला है । रंगमंचीय ज्ञान और प्रयोगों के क्षेत्र में तो वह बेजोड़ है । वास्तव 
में ढसी नाटक श्रभी रंगमंच के अनुरूप नई कृतियों को जन्म नहीं दे सका है। 
१६३८ में रूस में ३३ भाषाओं के रंगमंच थे जिनमें १,००० व्यापारी और ५,००० 
सामूहिक कृपि-क्षेत्रों, मिल मजदूरों और कमंकरों से सम्बन्धित थे। इस वर्ष की 
तालिका में २२,५०० अ्भिनेताम्रों का उल्लेख है | संसार के किसी भी देश में नाट्य 
की ऐसी विशद योजना श्र ऐसा जन-सम्पर्क नहीं है और कहीं भी रंगमंच पर ऐसी 
विविधता, इतनी जीवन-अवित, इतने उत्साह और साहस का प्रकाशन नहीं हो सका 
है। गम्भीर साहित्यिक अभिनयों से कही श्रधिक लोक-नादयों का प्रचलन रहा है 
और नए प्रयोगों की घूम है । मध्ययुग में चर्च के द्वारा पश्चिमी यूरोप को जैसी 
अंतर्योजना प्राप्त हुई थी, वीसवीं शताब्दी के रूसी रंगमंच में सामूहिक रंगमंच की 
वँसी ही योजना है । यह अ्रवच्य है कि प्रचारदाद और सामाजिक उपयोगिता के 
दवाव से रूसी रंगमंच प्रभी तक मुक्त नही हो सका है, परन्तु युग के संघर्ष से ऊपर 
उठने पर निश्चय ही वहू अभिनव उत्कर्षों को प्राप्त कर सकेगा । पश्चिमी कला को 
जीवननिष्ठ करने में वह सबसे अधिक सहायक हुआ है क्योंकि कलावाद के स्थान 
पर जीवनवाद रूसी नाटक और रूसी रंगमंच का मंत्र रहा है। कम-से-कम चेखव 
के नाटकों के विश्वव्यापी प्रभाव को अस्त्रीकार नहीं किया जा सकता श्रौर आलोच्य 
युग में ही इस प्रभाव का विद्येप विस्तार हो सका है । 


(४) 

प्राधुनिक नाटक का भविष्य क्या होगा ? शञा-इब्सन के वाद पिरेन्देलो, परन्तु 
पिरेन्देली के वाद कौन ? बया दलाउदेल, जिराउदो, लोक ? क्‍या इन नाटककारों ने 
हमारी जीवन-संवेदना का विस्तार क्रिया है ? महान्‌ नाटककार जीवन-म्रम्बन्धी 
हमारी अनुभूति का विस्तार करते हैं, परन्तु श्राधुनिक नाटककार उसे संकी्ण भर 
एकांगी बनाते हैं ! इन नाव्ककारों ने दुःख श्रौर अ्रनिश्चय को अपना कला-प्रयत्न 
वनाया है, परन्तु हमें इस सम्बन्ध में उनसे कोई शिकायत नहीं हो सकती व्योंकि 
ग्रीक त्रासकीय और द्ोवेसपिश्नर के दुखांतों में दु:ख और शब्रवसाद कम नहीं है। 
शिकायत यह हैं कि जहाँ ग्रीक नाटककार और शेक्सपिश्नर मनृप्य के प्रति हमारी 
श्रास्था में वृद्धि करते हैं, वहां ये नए नाटककार हमारी त्रास्था को भकमोरते हैं श्रौर 
प्रयोगों एवं प्रतीकों के काइ-मंखाड़ में हमारा मार्ग श्रवरुद् हो जाता है। उनमें 
चमल्कृति नले हो, रचात्मकता का तो अमाव ही है। भय यह हैं कि कहीं नाटक 
जन-साधारण की वस्तु न रह कर वुद्धिजोवियों और कलामर्मंन्ञों (कला-समीक्षक्रों ) 
की घरोहर न बन जाए । भ्रतीकों के वाहुल्य श्लौर उनकी एकांगिता ने श्राघुनिक 
नाटक की भापा को रहस्यमय और शास्त्रीय बना दिया है। वह मूंदती अधिक है, 
खोलती कम है। केवल नाटक ही नहीं, नावक-समीक्षा भी श्राज दुरूह होती जा रही 
है । जहाँ एक और यह चक्मता है श्लौर संकोच है, वहाँ दूसरी ओर व्यावसायिक 
रंगमंच ने सिनेमा से होड़ ले रखो है और उसके द्वारा लौक-रुचि विज्ञत हो रहो है। 

ऊपर के विकासात्मक विवेचन से यह स्पष्ट है कि पिछले तीन या चार दशकों 
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में ऐसे नाटककार थोदे हो मिलेंगे जो धुगधर्म से ऊपर उद कर नाटक थी महंदीय 
परम्परा के जीवित प्रतीक बन गये हो । कारण यह है कि आधुनिक नाटक बुद्धिवादों 
है, चितनाप्रस्त है, जीवन-सवेदना का सस्वारक और प्रकाशक वहें नही हैं। कहा 
जाता है कि नाटक और रगमच युगधर्म वी प्रतिच्छाया है भौर हमारा युग गद्यात्मक 
भौर नीरस है। यह भी वहा जाता है कि नाटक का स्थान घिनेमा और टेलीविजन 
ले रहे हैं और नए यात्रिक मतोरणनों से होड करना नाटक के लिए सम्मव नहीं है । 
परन्तु नाटक केवल मनौरजन नहीं है। वह 'कला' है। वहू जीवन वा उद्गाता है 
जीवन उसमे जाग उठता है। वह युगघर्म में बंध कर भी युगातीत सवेदताओों श्ौर 
मानवीय स्पन्दनों था योगामोग़ है। ऐसा है तो भय का कोई कारण नही है। रग 
मच के भाध्यम से 'नाटक' झौर प्रेक्षक का जैसा अनन्य एवं नैबट्यपूर्ण प्राण-सम्वन्ध 
स्थापित होता है, वँस्ता विसी भी वला-प्रयत्त से सम्भव नहीं है। नाटक वी सफवता 
वा प्राधा श्रेप्त प्रेज्षक भषवा सामाजिक का भावनात्मक योग है । इस योग की 
अनिवार्यता ही वाटककार की कठिनाई श्र उसकी इजिति है। इसमें सदेह नहीं कि 
आधुनिक साटक भा लगा चरण दँनन्दिन जीवन दो दु सात्मक विवृत्धि दो पीछे छोड 
कर सार्वभौमिक सत्य भर मानवीय सवेदनाओ का पहला पकडेगा और भावुकता, 
वह्पना और उद्यात्त वाणी के सम्यक्‌ भोग से फिर एक बार नटिक के उन स्वर्णयुगो 
की पुनरावुत्ति करेगा जो विश्व-मानव की प्रक्षय सांस्कृतिक निधि है। युग वी हीनता 
को यूग धर्म मान कर हम कलाकार की देवी चेतवा को लाक्षित नहीं करेंगे जो 
कालातीत, चिर चैंतन्यमयी प्रौर स्वर्ण त्वप्तमण्डित है एवं जिसमे द्रष्टा के मम रहप 
झ्रौर कवि की उदात्त वाणी का झकहिपत प्रसार है। निरचय ही झाधुनिक नाटक का 
सभा परिच्छेद नई मानवता के झनुरूप होगा। प्रमेरिका और रूस के नाटकवारों के 
मध्य प्रयतनों मे जिद प्रास्था के नवाकुर हैं, वे व्या कसी नवोत्पान के अग्रदूत नहीं 
हैं भमौर क्‍या भारत, चौन भौर हिदचीन की नवजाग्रत कला भ्रवृत्तिपाँ भौर 
लोवाबालाएं कसी नए रगमच को सृष्टि नहीं कर सकेगी ? मानव चेतना में नया 
अध्याय जुड़ने पुर वया माठक उससे रससिवद नहीं होगा? 
झाधुनिक नाटव' का झ्रारम्भ १८७५ ई० से माना जां सकता है भौर पिछले 
७९४ वर्षों के नाटक साहित्य के अध्ययन से हम उस विकास-श्रखला से परिचित हो 
स्ररते हैं जो पिछले तीन दक्षकों के साटंक और रंगमग भें अपने सर्वोच्च उत्कर्ष कौ 
प्राप्त हुई है। भाधुनिक्त नाटक को सबसे वडी समस्या 'रीति! (रिचुप्नल) भौर 
“निवेदन (क्म्पूनिकेशन) वी समस्‍या है। यह समस्या इसलिए विषभ बने जाती है 
वि धाधुनिक माटककार पुराचीन भौर भवाटय मूल्यों को लेकर मही चसता । यह 
कहा जाता है कि भाटकीय कला को चरमोत्कर्ष उसों समय प्राप्त होता है जब 
कलाकार पूर्वस्थापित मूल्यों को ग्रपनो कला का प्राघार घनाता है, उस समय नहीं 
जद उप्ते नए मूल्यों का सर्जक, व्यास्याता भौर तके द्वारा प्रतिप्ठाता बनना होता है, 
जैसा था घोर इब्सन के सम्बन्ध में सत्य है। यह स्पष्ट है कि विचारों और भावनाग्रो 
या निवेदन! रगसच की प्रनिवाय॑ धर्ते है भौर वाटककार तथा प्रेक्षकवर्ग में हांदिक 
सहयोग झावश्यक चस्तु है, परन्तु नाटक का चरम विकाद्र एपचिलस-सोफ़ोकिल्स, 
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दोवसपिश्वर तथा मौलियर के युगों में हुम्ना है और ये युग बदलते हुए मानों के युग 
थे जब नाटककार और जनता एकसाथ हृदय-मंथन के बीच में से गृूजर रहे थे । 
हमारे अ्रपने युग में रूस के सर्वोत्कृष्ट लेखक अनास्था को उपज है, जब चर्च और 
एकतंत्र के दुर्वह भार से सामाजिक श्र नैतिक मूल्य चकनाचूर हो रहे थे। इससे 
स्पष्ट है कि नाटक के मूल में नाटकीय तत्त्वों का ही प्राधान्य है, आस्था-प्रनास्था का 
प्रदन उतना नही है। झ्रात्मसम्मान, न्याय, सत्य, प्रेम और क्षमा वे महत्त्वपूर्ण मानवीय 
उपकरण है जिन्हँ हम प्राचीन और प्राधुनिक नाटक में समान रुप में पाते हैं । 

नए नाटक में मनुष्य और उसका परिवेश दोनों महत्त्वपूर्ण रहे हैं और व्यवित 
तथा समाज दोनों को बौद्धिक जिज्ञासा का विषय बनाया गया है। दोनों के सम्बन्ध 
में हमारी विचारधारा प्रगति और विकास के उस सिद्धान्त से प्रेरित है जो श्री्योगिक 
क्रांति एवं १९वीं शती की वैज्ञानिक चेतना की उपज है। आपैक्षिक न॑तिकता, 
समाज-सुधार, तर-तारी का समानाधिकार और मनोवैज्ञानिक समस्याएँ नए नाटक 
के वौद्धिक क्षेत्र के भ्रन्तर्गंत कुछ प्रमुख विपय हैं और इच्सन, स्ट्रिड्वर्ग, चेखव, गोर्की, 
था, गेल्सवर्दी और श्रोकेसी में इन प्रश्नों को महत्त्वपूर्ण ढंग से उठाया गया है । 
क्लाउदेल और टी० एस० इलियट जैसे कुछ विचारक कलाकार मनुष्य की मूलभूत 
पाप-चेतना, वर्गीयता, शाइवत नैतिकता श्रौर श्रतिमानवीय विकास-योजना की बात 
लेकर सामने शब्राते हैँ और आास्पा के पुनर्निर्माण के प्रति विश्वासी हैं। विचलित ग्रास्था 
का कलात्मक स्वरूप सिज, पिरेन्देलो श्रीर श्रोनील में दिखलाई देता है | इस प्रकार 
प्राधुनिक नाटककार को आ्रास्था, भ्रनास्था और विचलित श्रास्था तीनों में से किसी 
एक को चुनना पड़ा है, परन्तु चुनाव चाहे जो रहा हो उसने कला श्रौर चितना के 
क्षितिजों को विस्तृति ही दी है । 

परन्तु यह सोचना कदाचित्‌ ठीक नहीं होगा कि इन मानसिक क्षितिजों के 
विस्तार से श्रन्तद्‌ प्टि की गहनता में वृद्धि हुई है। श्राधुनिक नाटक का विशाल 
ज्ञानक्षेत्र श्लौर चमत्कारी साहस भी ग्रीक दुःखान्त-लेखकों और घेवसपिग्नर के सहज 
गाम्भीर्य की-तुलना में क्षुद्र सिद्ध होता है। श्राघुनिकों का वौद्धिक उत्कर्ष कलाविपयक 
ऐद्वर्य का दावेदार नहीं हो सकता और 'हेमलेट' अभ्रथवा श्राडिपस द किंग! जैसी 
उत्कर्पमयी रचनाएँ नवोत्यान में कदाचित्‌ प्राप्त ही नहीं हुई हैं ॥ नया नाटक कला 
के इस कैलाण-शिखर पर कभी भी नहीं पहुँच सकता, ऐसा वल्ल के साथ नहीं कहा 
सकता परन्तु निकट भविष्य में तो ऐसी कोई सम्भावना दिखलाई नहीं पड़ती । 

कल के नाटक की रूपरेखा वया होगी ? यह निश्चय है कि कल्न के नाटककार 
को सामान्य जीवन के वस्तुवाद श्रौर साहित्यिक उत्कर्ष के बीच में से अपनी राह 
बनानी होगी। जहाँ एक ओर इब्सन से जीवन झौर भाषा के सामान्य स्तरों पर 
स्थापित गद्य-वाटकों का ग्रारम्भ होता है जिनमें काव्योत्कपं और कल्पना का बाघ 
है, वहाँ मेटरलिक के नाटक सौन्दर्यवादिता और साहित्यिकता के भ्तिवाद के कारण 
अवूभ हैं | जीवन के गद्य से भाग कर आधुनिक रंगमंच पर स्वप्नमयी व्यंजनाओं श्रौर 
दूरायूढ़ संकेतों की सृष्टि हुई जो स्वयं एक अतिवाद का सर्जन करती है । स्वस्थ 
श्रोर संतुलित नाट्यदृप्टि इन अतिवादों के बीच में मिलेगी । यह कहने से काम नहीं 
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चलेगा कि कविता का यूग चला गया प्ौर नाटक युग -गद्य तक सीमित रहे । महानु 
चाह्य-इतियो में नाटक भौर कविता की विभाजन*रेखाएँ घुलो-भिलो रहती हैं प्रौर 
सर्वोत्तृष्ट नाटककार महाकवि नही तो श्रेप्ठ कवि तो रहे हो हैं। जीवन के महतु 
भौर भावुक क्षणो को उत्कपमयी वाणी द्वारा ही बद्ध क्या जा सवता है। ग्राघुनिक 
भांठक ने अपने को गद्य तक सोधित कर अपनी सवेदना को भी सीमित कर लिया 
है ग्रौर उसमे महाव््पों वी परम्परा शा, सिज गौर कंसी के द्वारा ही स्थापित हुई 
है ( यीट्स, इलियट और लोक जैसे कवि नाटक के क्षत्र मे शग्रगण्य रहे हैं परतु ऐसे 
कवियों वी संख्या कम रही है शोर नाटक के लिए लिखे हुए पद्य में वे सर्वोच्च 
काब्योत्वच प्राप्त नहीं कर सके हैं ॥ 
आधुनिक नाठक कला प्र्षेव्यजंक सादकीयता को सृष्टि करने में विचारों 
और भिद्धान्तों के तकंवादी श्रालेसन का मोह नही छोड सकती हैं। इससे नाटककार 
की झवितयों का ह्वास ओर उसके समय का अपव्ययथ हो हुआ है। सामाजिक 
समस्यात्रों घोर युगद्वन्द्ध के लादको में ऐसा होता झनियायें ही था। विशेषन ऐसे 
समय जन समाजनीति और राजनोति जीवन पर छाई हुई थी और उननी विस्तृत 
अर्चा थी $ परन्तु सामा(विक समस्याप्रो से सुबद रह कर जिस माटवबारो ने ज्यक्तित्द 
भ्रथवा चरित्र पर अपना ध्यान केन्द्रीमूत किया, वे भी इस विशलेषणात्मक बौद्धिक 
प्रक्रिय॒ से बच नहीं सके। फलस्वरूप, जीवित मनुष्य वा स्थान मनोविज्ञाननिष्ठ 
सनुष्य ने ले लिया | मनोविज्ञान और मनोविश्लेषण युगधर्म वब गए और चरित्र 
प्रायड-एडलर-यु ग की खोजो के श्रनुसार गढे जाने लगे। चरित्रज्ेखत कला है, मनो- 
विज्ञान नहीं, इस सत्य को भुला दिया गसा जिससे नाठक में उच्छुब्ललता और 
प्रस्पष्टता वी वाढ झा गई। एक प्राय त्रुटि यह रही कि नाटककार खष्डित और 
एबागी जीवन वी अभिव्यवित में लिपटे रहे और ग्रीक-एलेज़े बेथियन भाटक वी भहा 
बाव्यात्मक विम्तुति एवं महाकाव्यात्मक सवेदना झाधुनिक नाटक में नहीं मिलती । 
१७प्री-१५८वीं शती के रोपादिक नादकों में भी इसके थोडे प्रवशेष भिलते हैं परन्तु 
नया नाटक इससे झछूत है ? यह स्पष्ठ है कि हमारे युग के नाटककार नाटपीय 
कला के उक्तुग शगों को नहीं छूते शौर जीवन वी सामान्य वरतू मुखता एव गद्या- 
स्मकता तक सीमित रहने के कारण दु खान्त के चरमोत्वर्ष तक दे नहीं उठ सके | 
भध्यवित्त और निम्नदित्त के दु खात त्रासकीय गरिमा को नहीं पहुँच सके हैं और स्वय 
कक्‍्कार चिंताशील अधिक रहे हैं, यहोने भौतर के भूचाल वा अनुमव वम किया 
है ; सपा नादक आस्यापुन्य और नायवत्वहीन रहा है भौर मनुष्य दी भ्रपरिमेयता, 
सा घोर दुवीगता ग्राधुनिक समाजवादी और मनोवेजश्ञामिब दुत्टिकोणों के प्रणव 
बे कारण क्मतर होती गई है। यह मानना पड़ेगा कि पू्ववर्तो नायक प्रधान, भ्रति- 
इपोतितपूर्ण रोमा्िक नाटक की प्रतिक्रिया-स्वहूप आधुनिक नोटक को जम हुआा 
और नए प्रयप्तो दे इस प्रतिक्रियात्मक स्वरूप को समझे लेने पर हो वे वाहनीय जाने 
पह़ेंगे । जीयन के प्रति जिस नई जागरूक दृष्टि की अवनतारणा नए नादक मे हुई है, 
पह भविनदनौय ही है वयोकि उसके बिना 'भकिलि वाया' और 'भाम्स एण्ड मेन 
जैसी नद दृष्टिसम्पन माट्यडतियाँ सम्मद सही थीं। यह भी सत्य है कि वस्तू-मुख 
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दृष्टिकोण श्रौर वौद्धिक संवाद की योजना होने पर भी श्रनेक रचनाएँ ऐसी- है जिनमें 
प्रखर आस्था है, जैसे टाल्सटाय की रचना पावर श्राव डाकनेस' अथवा गोर्की को 
नादय-कृति 'द लोग्रर डेप्ध्स' अथवा शा की रचना 'सेंट जॉन! | सांत्र की रचना 
द फ़्लाइज' को भी हमर इस कोटि में रख सकते हैं । पद्यात्मक नाटकों के श्रतिरिवत 
गद्य-नाटकों में भी कुछ ऐसे नाटक मिल जाते हैं (ज॑से पिश्नर ज्ञांट, द सी गल, 
हार्टक्न क हाउस, व्वड वेडिंग आदि) जिनमें काव्योत्कर्प का उच्चतम स्वरूप प्रतिष्ठित 
है | वास्तव में ग्रभिव्यंजनात्मक विविधता श्रौर वस्तु-जीवन के अन्वेपण में नया 
नाटक नई सम्भावनाग्रों की ओर बढ़ता रहा है श्लौर नाटक के विश्वव्यापी विकेद्धी- 
कृत प्रसार को देखते हुए यह कहा जा सकता हैं कि नाटक के उत्कर्पमय युगों में 
प्राधुनिक नाटक का महत्त्यपूर्ण स्थान रहेगा । श्राघुनिक जीवन के श्रन्तयोंजन एवं 
सर्वमुखी विकास में ही समसामयिक नाटक के विकास की समस्या अ्न्तर्निहित है । 
सम्भवत: बुद्धिवाद की पुनर्स्थापना होगी भ्रौर नए श्राणविक युग की सा्वदेशिक चेतना 
के प्रसार के साथ नई ग्रास्था का भी निर्माण होगा जो नाटक को नए क्षितिजों की 
श्रोर गति देगी । 
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आधुनिक समीक्षा के पीछे पश्चिम की प्रेरणा स्पप्द है। विछते १०० बंषों 
में हम जिस ववजागरण को राष्ट्रीयदा, नवीन घर्मनिष्ठी, साहिय और वता में 
झभिव्यजना देने मे समर्थ हुए हैं उसे पूर्वीप मत पर परिचमी विचारधारा की ही 
क्रिया-प्रतिक्रियां के रूप मे देखा जा सकता है। मध्ययुग में भारतीय मष्तिष्क की 
क्रियाजशीलता, शक्ति तमा उर्वरता नपष्द हो गई थी और उसके लिए जीवन तथा 
साहित्य को नये मूल्य देवा सम्भव नहों था। फर्नश्वेखप साहित्य चिन्तन के क्षेत्र में 
जड़ एवं स्तव्घ मनोव॒त्ति का विदाम हुम्रा और 'चवित चर्वण' ही हमारा उपजीव्य 
बत गया । पण्डितराग जगनताथ के बाद समीक्षा और साहित्य बितन के क्षेत्र मे 
किसी महृती शक्ति के दशन नहीं होते ॥ लक्षण-प्रथों के अचार लग णाते हैं परतु 
उनमे मौलिक्ता के भाप पर वैधितज्य वी हो प्रतिष्ठा है। भारतत्रप में जब पश्चिम 
का प्रवेश हुप्रा तो उसको झदम्प शक्ति, ऊज़र्विता तथा प्रचण्डता से हम अभिमूत 
हो गये । पश्चिम के तदण एवं प्रवुद्ध मच में भारतीय जीवन तथा का को जडता 
के बन्धन से मुक्ति दी सौर साहित्य चितत को नई दिल्वाएँ प्राप्त हुई। भरत से 
भौज तक भारतीय साहित्य चिन्तन के क्षेत्र मे जो सशक्त परम्परा स्थापित थी उससे 
हमने अपना सम्बन्ध जोड़ना चाहा भर पश्चिम में पस् परम्परा की नई, जिपयमाण 
तथा महारीय अभिव्यपित देखी । 

भारतोय साहित्य-चिता की परम्परा उपेक्षणीय नहीं है। पश्चिम में भ्रह्तू 
झ्ौर लाजाइनस हैं तो हमारे यहाँ मरत और प्ानम्दरर्द्धत हैं जो सौन्दर्य चित्द तथा 
साहित्य शास्त्रीय स्थापनाप्रो के क्षेत्र में उतने हो मह॑त््वरर्ण हैं। भामह, एद्रट, 
दष्डितू, वामन ब्रादि को नाम भी उल्लेखनीय रहेगा। वास्तव में पहली शताच्दो से 
बारहवीं शताब्दी तक हमारी चिम्तन-घाराएँ स्पष्ट एवं ऊर्मेस्वित थीं, परन्तु इसके 
पश्चात्‌ गंतिरोध वा प्मंग झागा। बाद के छातपवालीन युगोी में समौक्षरों तथा 
प्रालवारिकों में समग्र दृष्टि का अभाव रहा । न तो वे भततीत को वत्तेमात का प्रग 
बना सके, त वत्त॑मान को लेकर भविष्य कौ तैयारी कर सके | वेबत मात्र जड़ परम्वरा 
की पुनयवित प्रगति नहीं कही जा सकतो। भझलकारों के भेद-प्रमेद दिये गये प्रोर 
उनकी शाखाएँ प्रशाखायें स्वावित हुईं भ्यवा नायिकांमेद के लिए काम शास्त्र के 
एने टटौले गये ! प्राचीन परिमाषामों मे उलट-फेर भी हूमा। परतु इस समस्त 
साहित्य-्चर्या को विकाप्षमान सौदर्य बोध वा किजित्‌ मात्र सेबल प्राप्त नहीं हुप्रो 
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साहित्य और कला मूलतः सौन्दर्यान्वेपी है परन्तु सौन्दर्य को समझने के लिए मनो- 
विज्ञान, समाज-मीति, भाषा-विज्ञान तथा जीवन-श्षास्त्र जैसे श्रनेक शास्त्रों का 
परिचय भ्रावश्यक है | व्यक्ति और समाज में अन्योन्याश्वित सम्बन्ध है श्रौर एक की 
प्रगति पर दूसरे की प्रगति झ्राधारित है। समाज में गतिरोध होने पर व्यवित में 
भी गतिरोध आ जाता है और फलस्वरूप साहित्य तथा कला विक्वृत् हो जाती हैं। 
इस झकादय तथ्य को मध्ययुगीन साहित्य-समीक्षक समझ नहीं सका । उसने यह 
विस्मृत कर दिया कि साहित्य श्रौर कला में राष्ट्र की समस्त चेतना प्रतिविवित होती 
है । उन्हें व्यक्तिमूलक वेचित््य की क्रीड़ास्थली नहीं बनाया जा सकता । इसमें संदेह 
नही कि मध्ययुग में ही सूरदास-तुलसीदास तथा मौरा जैसे सशक्त कलाकार हुए 
जिनके साहित्य में उत्कृष्टतम सिद्धान्तों के सुनन की शवित थी परन्तु साहित्य- 
चिन्तन के क्षेत्र में गीण समस्यात्रों और विश्नेपणात्मक ऊहापोह की ही प्रधानता 
रही भ्रौर सामासिक श्नन्तदू प्टि का स्थान क्षुद्रताओं ने ले लिया । 

प्रंग्ेज्ी साहित्य और उसके माध्यम से यूरोपीय साहित्य-चिन्ता का संघात 
चमत्कार से कम नही था । उसने बंधे-सधे सूत्रों की श्रनुपयोगिता सिद्ध कर दी शौर 
साहित्य को सामाजिक जीवन-प्रक्रिया, इतिहास एवं राष्ट्रीय चेतना से संबद्ध किया । 
जॉनसन, कॉलेरिज, आरनॉल्ड शौर पेटर जैसे समीक्षक नये मानदण्ड बन गये । 
ऐतिहासिक चेत्तना पश्चिम की ही देन है । साहित्य समग्र श्लौर सर्वकालिक होता है, 
हम यह मान कर चल रहे थे, परन्तु पश्चिम ने उसमें कालों झ्ौर युगों की स्थापना 
की । उनके स्वतंत्र और सीमित व्यक्तित्व की प्रतिप्ठा का भी प्रयत्त हुआ | विभिन्‍न 
भाषाओ्रों और राष्ट्रों के साहित्य के तुलनात्मक प्रध्ययन से साहित्य के राष्ट्रीय स्वरूप 
की मान्यता भी विकसित हुई श्रौर लेसिंग तथा हीगल के सिद्धान्तों के प्रनुमार 
माध्यम के भ्रनुदप कलाझ्रों का वर्गीकरण भी स्वीकृत सिद्धान्त बना। माना गया 
कि माध्यम को ब्रावश्यकताञ्रों तथा सीमाग्रों के श्रनूसार कलागत शप्रभिव्यंजना भी 
बदल जाती है श्रीर स्वयं विभिन्‍न साहित्यिक विधाएँ त्रिपयगत श्रथवा वस्तुगत भेद 
के कारण फलीभूत होती हैं । ये विचार भारतीय थास्त्र-परम्परा से भिन्‍न स्तर के 
विचार थे । नये साहित्य ने पश्चिम से उपन्यास, निवन्ध, श्रात्मकथा, जीवनी श्रादि 
नूतन विधाएँ ग्रहण की जिनके लिए उसके पास कोई मानदण्ड नहीं थे । काव्य शौर 
नाटक के क्षेत्र में भारतीय परम्परा श्रवश्य सम्पन्त थी परन्तु उन्‍नीसवी शताव्दी तक 
प्राते-आते अलंकार-विवेचन मात्र ही थेप रह गया था। एक तरह से यह कहा जा 
सकता है कि ऐविहासिक, चुलनात्मक, भाषायास्तीय तथा मनोवैज्ञानिक समीक्षण 
पश्चिम के ही चलते सिक्‍के थे और उनके लिए हम उनके ऋणी रहेंगे । यह सच 
है कि भारतीय समीक्षा-झास्त्र के अन्तगंत रसदृष्टि के रूप मे श्रनुभूति के मनोवैज्ञानिक 
स्वरूप का उद्घाटन बड़े विस्तार से तथा बड़ी सूक्ष्मता से हुआ है परन्तु कॉलेरिज, 
वर्डसवर्थ और कीट्स की श्रात्मानुभृतियाँ भी रसानुभूति के श्राम्यन्तरिक स्वरूप 
के स्पष्टीकरण के लिए कम आराकर्प क नही थी । इन नई आवध्यकताम्रों के संघात 
से हमारी श्रन्तदू प्टि पुनः जाग्रत हुई झ्ौर आलंकारिक ऊहापोह तथा औपचारिक 
क्षुद्रता को पीछे छोड़ कर हम साहित्य के सुन्दर तथा उदात्त संदर्नो के पारखी बने । 
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फेर स्वरूप, आरतीय साहिंत्य-चिन्तन के क्षेत्र में नए युग का प्रवर्सन हुपा । 
झारम्भ मे झरस्तू,डा० जॉनसन, कालेरिन, झारनॉनन्‍ड प्ौर द्डसे ही सब कुछ 
मान लिए भए झौर जिस प्रकार काव्य के क्षेत्र मे शेजसपिश्वर ओर मिल्टन की घूम 
थी, उसी प्रवार समीक्षा क्षेत्र में इन्हीं नामो की दुहाई दी जाती थी । कला को 
अनुडति” माना गया झौर काव्य को जीवन की श्रालोचना' कहां गया। प्रग्रंजी 
शिक्षा-दीक्षा के प्रमाव तथा अंग्रेज़ी साहित्य की चकाचौंध ने हम पर जांदू कर दिया 
झौर प्रपनी विरासत को भूल कर हम यूरोपीय परम्परा से गौरवान्वित होने छगे। 
पश्चिमी ढाँवे का रखावेश चाहे वास्तविक और गम्भीर ही क्यों न हों, वह निएचय 
ही इतिस था शोर उसकी सारी तैयारी मावसिक गुलासो के भाधार पर हुई थी। 
इसकी प्रतिक्षिपा हुई पौर ज्षीघ्र हो शिक्षित भारतीय झपनौ परम्परा को पश्चिम 
को दृष्टि से न देख कर स्वृतन्त्र भौर निजी दृष्टि से देखने लगे । नए साहिय-सस्कार 
तथा नई पश्चिमी समीक्षादृष्टि भारतीय साहित्य-परम्परा तथा विभिन सम्परदायों 
के ग्रथो प्रद लगी । फ़तत भरत भौर भानन्दवरद्धंद हमें महत्त्वपूर्ण लग्ते छगे ! ज्ञात 
हुआ कि पर्शिचिमी साहित्य भौर समौक्षा के भनेक भ्रन्‍त सरद्ृृत प्राचारयों द्वारा विवे- 
चित एवं समाधृत हो चुके ये झौर प्राचीन भ्रंयो के अनेक उल्लेख समवालीन 
समस्याम्रों पर भी प्रकाश डालने में समर्थ थे। उदाहरण-स्वरूप, ग्रस्तु ने जिसे 
'मिमेसित' (इमोटेथन) कट्दाहै वह मारत के 'लोक्धर्मानुकृति' से बहुत मिम्म नहों 
है सौर कांअ्प के स्वमावोक्ति तथा वत्रोक्ति भैद हो पश्चिम में 'डाइरैक्ट' भौर 
'झआावली क पीडटो' कहे जा रहे हैं। उन्तोसर्वी शताब्दी के अन्तिम पच्चीस दर्षों मे 
भारतेदु के नाटक ग्रय, बव्रिमचद्र के निदन्धघों तथा मासिक-पत्रों के निवधों, 
पुस्तक-परिचपों एवं प्नग्रलेसों मे नए युग वो निबाधनीय प्रतिमा वे खाय-साथ नई 
समीक्षात्मक दुष्टि वा भी स्‍ग्लाभास मिलने लगता है और बौसदौं दाताब्दी के झारम्म 
में रवीदनाय के 'साहित्य' शोर प्राचीन साहित्य तथा डी० एल० राय के वालिदासत 
झौर भवभूति' प्रन्यो के द्वारा नव्य साहित्य“चिन्तन को स्थायित्व प्राप्त होता है ॥ 
रवीदखवाथ साहित्य को आात्मधर्मी मोर सातबीय मानते हैं परन्तु रूपो के उपासक 
के नाते वे बहिजेयत को भी समान रूप से महत्त्व देते हैं । उहति साहित्य में 'सुदर 
का पत्र ग्रहण क्या है, 'सत्यां का महों । फ्लत' के प्रेलेणीयता की पभपेक्षा प्रेरणा पर 
झभधिक बल देते हैं परन्तु इस प्रेरणा के स्वरूप तथा मतोवदितान पर वे यम्भीरता- 
पूरक दिचार नही करते। फलत उनका बवि दर्नत कला-चितन वा सर्वेश्रहीत 
सिद्धात नहीं बन पाता | उसमें प्रस्तद्‌ थ्दि वी मौलिक्ता तो है परन्तु पूर्वीयशिदमी 
डिचार-रण्परापरों के बोच में छेतु दधत का वापय॑ बहू नहों कर सवा है । इस धोत 
में गाँधी जो वा भी नाम लिया जा सकता है वयोक्ति उद्धेनि कान्यन्वस्तु को निलें- 
पता, ॒त्रि वे भ्रत करण को छुद्धवा तथा झभिव्यजता की सरलता पर अधिक बचे 
दिया। गाँधी जो के कला-भमिद्धान्त रस्किन और टास्सटांय के सिद्धास्तो के समकश 
रखे जा सवते हैं। उनका दृष्टिकोण नैतिक है घौर उसमें सोन्दर्य -दोघ एवं कल्पना 
के प्रसार की भूमियाँ सकुचित ही कही जा सवतो हैं। इसरहे विपरोद हमे योगी 
झरविद वो व्यापक भौर सूह्म कला-चेतना के दर्घद होते हैंजिसे हम कॉम्रेरिज 
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और वर्डसवर्थ के दाशंनिक दृष्टिकोण के माध्यम से उन्‍नीसवीं शताव्दी के जमेन 
स्वच्छन्दतावाद से जोड़ सकते हैं जिसमें स्पष्टतः भारतीय प्रभाव परिलक्षित था । 
योगी अरविन्द के काव्य-सिद्धान्त 'भविष्यत्‌ काव्य' के रूप में पुस्तकबद्ध हैं परन्तु 
छिटपुट लेखों, भूमिकाओं और पत्रों के रूप में भी उनका क्षेत्र बड़ा व्यापक है | उन्हें 
हम अर्वाचीन भारतीय साहिंत्य-चिन्ता का सर्वश्रेष्ठ तथा सर्वागीण विकास कह 
सकते हैं। उनकी सा्वजनीनता में सदेह नहीं किया जा सकता । उन्होंने कवि-प्रेरणा 
तथा वस्तु-जगत के आत्म-पर समीकरण के द्वारा रस-बोध के स्पष्टीकरण की चेष्टा 
की है और भारतीय रसदृष्टि को योग-समाधि का पर्यायवाची माना है। उनके 
ग्रनसार काव्य प्रत्यक्षानुभूति है परन्तु इस प्रत्यक्षानुभूति के क्षण में कवि-प्रतिभा के 
माध्यम से सामूहिक अवचेतन ही मूत्तिमान होता है । अ्रतः व्यक्तिगत होते हुए भी 
कवि की वाणी निर्वेबक्तिक रहती है । रसानुभूति के विभिन्‍न उपकरणों, चेतना- 
स्तरों तथा स्वरूपों की भी उन्होंने विस्तारपूर्वक चर्चा की है । कृति के सौन्दर्य की 
अभिव्यंजना रस, भोग और आनन्द की तीन उत्तरोत्तर श्रधिक समर्थ भूमियों पर 
होती है ऐसा उन्होंने माना है श्रौर इन्हों सरणियों में इस सौन्दर्य का ग्रहण सम्भव 
बतलाया है। 
इस पृष्ठभूमि में झ्राचार्य शुबल का साहित्यिक एवं सैद्धान्तिक चिन्तन एक 
विद्येप महत्त्व रखता है । उन्हें हम हिन्दी का पहला स्वतन्त्र तथा समर्थ साहित्य- 
चिन्तक कह सकते हैं। भारतेन्दु से 'मिश्रवन्धु' तक हिन्दी-समीक्षा अपने व्यवितत्व 
को ढूँदने का असफल प्रयास करती रही परन्तु आ्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल के साहित्य 
में वह पहली वार इस कार्य में सफल हो सकी । योगी अरविन्द के विपरीत आचायें 
शुक्ल रहस्यथवाद को काव्योपयोगी नहीं मानते श्रौर उनकी श्रन्तदू'ष्टि उपयोगिता- 
वाद (लोकमंगल) तथा रसवाद पर रुक जाती है, परन्तु इसमें संदेह नहीं कि उनकी 
भूत्यों' की खोज वड़ी व्यापक है और उसमें उनन्‍्नीसवीं शताब्दी तक के समस्त 
साहित्य-चिन्तन का सारांभ ब्रा गया है। उसमें स्वीकार कम है, श्रस्वीकार बहुत 
है, परन्तु इस प्रक्रिया के हारा उन्होंने भारतीय रस-बोध की नवीन व्याख्या की है 
और उसे शास्त्रीय जद़ता तवा ओऔपचारिकता से बाहर निकाल कर जीवनोपयोगी 
तथा प्राणवान बनाया है । उन्हें हम कवि रवीन्द्र और योगी अरविन्द के बीच की 
कड़ी कह सकते हैं। उन्होंने व्यावहारिकता में ही अ्रपनी सुरक्षा समभी है परन्तु 
उनका चिन्तन स्पष्ट, समर्थ और उदात्त है। उन्होंने कवि की रस-साधना को लोक- 
मंगल-साथना का ही अंग माना है और क्रोचे के प्रभिव्यंजनावाद से अ्रपना विरोध 
प्रकट करते हुए ग्रभिव्यवित की प्राणवानता में ही साहित्य और कला की सार्यकता सिद्ध 
की है | स्वच्छन्दतावादियों के भावातिरेक और आधुनिकों की अ्रतिबौद्धिकता के 
बीच स्वस्थ, सौन्दर्यप्राण तथा रस-निष्ठ कत्पना-सृष्टि को महाघंता देकर उन्होंने 
स्वृतन्त्र चिन्तन की एक लीक ही स्थापित कर दी । शुक्ल जी विशुद्ध साहित्य 
के आग्रही हैं परन्तु इस विशुद्धता में दृष्टिकोणगत नैतिकता तथा अ्रभिव्यंजनात्मक 
सौध्ठव का सर्वश्रेष्ठ भी श्रात्मसात हुआ है। भारतीय समीक्षा-श्लास्त्र को नवमूल्यांकित 
करने का श्रेय उन्हें अवश्य प्राप्त है यद्यपि योगी ग्ररविन्द की तरह वे पश्चिमी 


मारतोप संभोक्षा को भ्रांचार्य शुक्त की देव २५७ 
विचारणा का योगायोग प्रस्यापित नहों वर सके हैं । 


(२) 


शुबत जी के साहित्य-सिद्धास्त उनके निवघों, “इतिहास, रस-मीमासा धौर 
तुल॒मों, सूर तथा जायगसी सम्बन्धी उदकी बृहर स्ीक्षाओं में जिखरे हुए हैं।“रप- 
मीमासा' में उनका एक निश्चित रूप मिल जाता है। स्वय झुकल जी ने इस पुस्तक 
की एक ख्परेखा अपने मन में बनाई थी परातु वे केवल स्फुट और विशृषनित 
सामग्री हो उपस्थित कर सके । उनको मृत्यु के पश्चात्‌ पे० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र 
में इस सामग्री को सकलित कर और उसमे निवधों वी सामग्री को भी समस्यित 
कर ग्रथ को उपयोगी रूप दिया हैं। सक्षप मे, ये भाभार हैं नि लेवर हम शुकत 
जी के साहित्य-पिद्धातो वी विवेचना कर सकते हैं । 

शुबल जी के सामते आादि-कवि वाल्मीकि से लेकर उनके श्रपने समय तक के 
छव्य विकास [छायावाद) की बुहद सामग्री थी। इस सामग्री को विसी एक निश्चित 
तुला पर तौलना कठिन था,-- वह इतनी व्यापक भ्ौर विभिद घी, - पर तु निष्ठाबात्‌ 
झधिकारी समोक्षक के नाते उहें एक मानदण्ड बना लेना या जिस पर सारी सामग्री 
परणी जा सके । साथ ही पश्चिम के सारे साहित्य-विवास वो भी लेगा था। फिर 
पूर्व भौर पश्चिम मे साहिए्य-क्षेत्र में अनेक बाद! थे, भनेक स्िद्धात थे झौर उप 
भे कुछ को स्वौकार करना शौर शेष को भस्वीकार करना था। स्त्रम भारतीय 
समीक्षा कई मतवादो को लेकर चलती थी जिन्हे रखवाद, रोतिवाद (ग्रुणवाद ), 
प्रलकारवाद, घ्यनिवाद, वृत्तिवाद और वत्तोवितवाद वे नाम से झभिव्यजित रिया 
जा सबता है। इनमे से प्रत्येक का सम्बा इतिहात है श्रौर समय-समय पर इनके एवं 
विश्विष्ट मतवाद में सम-वय व भी प्रयत्त किया गया हैं। भ्लकारपादियों से मम्पट 
(काव्यप्रकशाश), और ध्वनिवादियों में झमिनवग्नष्त (ध्वस्यालोक) वे प्रयत्व इसो 
प्रकार के प्रयत्न हैं। जहाँ पूर्व की यह दशा है वहाँ पर्चिम में भी काव्य वे ज्षैत्र मे 
पे भनेक मतवाद विकसित हो गए ये । इनमे कलावाद, प्रभिव्यजनावाद, सौ दर्यवाद, 
भूतिविधानवाद (इमेजिम), मवेदनावाद (इम्प्रेशनिजम), प्रतीक्दाद (सिम्दों 
लिशञम), ह्वच्छदतावाद (रोम्रॉटिसिजम), झादश्शवाद, यपायथंवाद, भ्रतश्वेतनावाद, 
ब्यक्तिवाद, रहस्यवाद प्ादि मामों से भभिष्ठित किया गया है। वादों के क्षेत्र में 
घुफल जो जहाँ १८-१६वी इताब्दियों के रहस्यवाद, प्रतोंगवाद, मुवत छद व*, 
कजायाद इत्यादि से परिचित थे, वहीँ बीसवीं शंती के प्रमि्प जनावाद, जाजकालीय 
प्रवत्तियों [जाविनियवम), मूत्तिमत्तावाइ, संवेदनावाद, भर नवीन परम्परावाद 
(प्‌ बजॉमिजम) की भी उहोमे विवेचता की है। इम प्रवार यह स्पष्ट है कि उ्ें 
लगभग दो दर्जन साहिंयदृष्टियों के बीच मे से झपनता राघ्ता बताना पड़ा है। को 

इमग्रे संदेह नहीं कि यह बडा कठिन काम था परत धुकल जो की भभिर्षच 
पौर उतका साहित्यिद' भध्ययन इस छेद में उनते मांग बे बने । उहनि रसवाद 
को प्वनों बाव्प-प्मौक्षा की मींव दे लिए स्वीकार विया। “बदिता जया है 7 शीयक 
निबस्ध मे उह्ोंवे ग्रलक्ार गो चमलाखाद वे प्रलगुत माता है भौर उसे यहां 


श्ध्८ मूल्य झौर सृल्यांकन 


उपादेय बतलाया है, जहाँ वह रस-निष्पत्ति में सहायक हो । उनका कहना हैं-- “जिस 
प्रकार एक कुरूप स्त्री अलंकार लाद कर सुन्दर नहीं हो सकती उसी प्रकार भ्रस्तुत 
वस्तु या तथ्य की रमणीयता के भ्रभाव में अलंकारों का ढेर काव्य का सजीव रूप 
खड़ा नहीं कर सकता । (कविता बया है, पृ० १८४) । रीति (ग्रण), वृत्ति, वक्तोक्ति, 
अलंकार (शब्दालंकार) और ध्वनि (लक्षणा, व्यंजना) कविता की भाषा के अंग है, 
परन्तु अ्रलंकार और वक्रोक्ति कविता के भावपक्ष के लिए भी प्रमुख हो सकते हैं। 
वास्तव में काव्य के भावगत पक्ष दो हैं रस और चमत्कार । अलंकार और वक्तोवित- 
विघान चमत्कार-पक्ष का ही संयोजन करते हैं। शुक्ल जी का कहना है कि उच्च 
कोटि का काव्य रसमूलक होता है और उसका चमत्कारक पक्ष रसचृद्धि में ही सहायक 
होता है। इस प्रकार रस अगी है, अलंकार, वक्रोबित आदि अंग । रस काव्य के 
झ्राभ्यन्तर से सम्बन्धित है, भाषा का पक्ष वहिरंगी है श्रौर उसमे रीति (ग्रण), 
वक्रोक्ति, धब्दालंकार और घ्वनि की योजना है । इस प्रकार शुक्ल जी रसवाद में 
अन्य वादों का समाहार कर देते हैं । 

रसास्वादन के सम्बन्ध में निष्पत्तिवाद (भरत मुनि), उत्पत्तिवाद (भट्द 
लोल्लट), अनुमतिवाद (शंकुक), भोगवाद (भट्ट नायक) झौर अभिव्यवित॒वाद 
(प्भिनवग्रुप्त) के रूप में श्रनेक विचार-सरणियाँ प्राचीन श्राचार्यों में मिलती है । 
शुक्ल जी रस-वोध को समभाने के लिए ही 'साघारणीकरण' की प्रक्रिया को विस्तृत 
व्याख्या उपस्थित करते है और रसात्मक वोध के विभिन्‍न रूपों को सामने लाते है । 
उनका कहना है कि रसात्मक बोघ मूलतः रूपों (इमेजेज) पर आश्रित है। रसात्मक 
बोध के मूल में तीन प्रकार के रुप-विधान रहते है: १--प्रत्यक्ष रूप-बिधान, 
२३-स्मृत रूप-विधान, ३--कल्पित रूप-विधान । परन्तु रत्तात्मक अनुभूत्ति इन पर 
आश्चित होते हुए भी इनसे भिन्‍न है। “रस-दक्शा में श्रोता को श्रपनी पृथक सत्ता की 
भावना का परिहार हो जाता है श्रर्थात्‌ काव्य के प्रस्तुत विषय को हम श्रपने 
व्यक्तित्व से सम्बद्ध रूप में नहीं देखते, अपनी योग-क्षेम वासना को उपाधि से ग्रस्त 
भावना द्वारा ग्रहण नही करते, चल्कि निविशेष, शुद्ध श्रौर मुक्त हृदय हारा ग्रहण 
करते है । इसी को पाश्चात्य समीक्षा-पद्धतति में श्रहं का विसर्जन श्ौर निःश्तंगता 
(इम्पसनेलिटी एण्ड डिटेचमेण्ट) कहते है। इसी को चाहे रस का लोकोत्तरत्व या 
प्रह्मानन्द-सहोदरत्व कहिए, चाहे विभावन-व्यापार का श्रलौकिकत्व ।” (रसात्मक 
बोध के विविध रूप, पु० २४७) 

वे काव्य में साधारणीकरण को ही महत्त्व देते हैं श्लौर उसमें रस की प्रधानता 
मानते है। यह भारतीय दृष्टि है। व्यवित-व॑चित््यवाद (गील-बैचिश्य या अंतःप्रकृत्ति- 
वेचित््य) दृश्यकाब्य (नाटक) और उपन्यास-कहानी का विपय हं। रस-सृष्टि से 
उसका विरोव है । प्रवन्ध काव्य में शील-निरूपण का स्थान है परन्तु चह च॑ंचिब्य- 
प्रधान ने होकर रसमूलक हो । रक्त-प्रकृृति के सम्बन्ध में शुक्ल जी भरत के 
निष्पत्तिवाद (स्थायी भाव, विभाव, अनुभाव थौर संचारी भाव के संयोग से रस- 
सिद्धि) को ही मानते दिखलाई पड़ते हैं । 

परन्तु निप्पत्तिवाद को स्वीकार करने में कुछ कठिनाइयाँ थीं । भरत का 


च्् 


भारतोय समीक्षा को प्राचाय॑ शुक्ल को देन २५६ 


घ्िद्धान्त दृश्यकाब्य को भूमि पर ही ठोक उतरता है। उभमें आश्रय (नाथक- 
नायिकफादि] का महत्त्वपूर्ण स्धात है । फिर रस को निष्पत्ति के लिए चारों भ्गो वा 
उपस्थित रहना भावश्यक है| प्रवध काव्य के लिए तो यह भायोजन ठौक है प्रतु 
प्रगीति भौर मुवतक के लिए कोई समांघान चाहिए। धुत्ल जी ने रखबाद वो नई 
व्यात्या उपस्थित वी जो प्रगीतों प्रौर मुवतको पर भी पूरी उपरतो है । वे आजम्बन 
सात के डिशुद्ध दशन वो छोता भे रसानुभव (भावानुभव सही) उत्पान बरने मे 
समर्थ मानते हैं। “जो वस्तु मनुप्य के भावों का विषय या झ्ालस्वत होती है, उसका 
इब्द-चित्र यदि कसी कवि ने खीच दिया तो चहू एक प्रवार से अपना दाम वर 
घुका उसके लिए यह प्रनिवाय नहो कि वह 'झ्राश्च्यं की श्रो बत्पना ऋरमे उमर 
उत्त भाव वा प्रनुभव करता हुप्रा, हप से नाचता हुआओ्ना, या विषाद से रोता हुमा 
दिखावे ।” ("काव्य में प्रकृति चित्रण निवबध) । इस प्रकार वे काव्य मे विभाव मात्र 
वो प्रधानता देते हैं । जहाँ विभाव, अनुभाव भर सचारो भाव प्ले पृष्ठ स्वायो भाव 
निश्चित रूप से सम्भव है, वहाँ भाव को पझनुभूति भी बहुत कुछ रसानुभूति वा स्थान 
ले सती है| शुक्ल जी का वहना है कि नाथिकाभेद', 'नखशिस्ध', 'प्र्धति-पर्णता 
के मुक्तदादि इसी प्रकार हमे रस-सिक्‍त करते हैं। झास्त्राप्रही कदाचित्‌ इसे सम्पूर्ण 
रसानुभूति नहीं मानेंगे, वे उसे 'भावानुभूति' ही क्हेंगे। शुवद् जौ इस भावानुभूति 
को रम कोडि की ही वस्तु समभते है शौर यह झाग्रह तही वेरले कि उसे “रस! का 
नाम दिया हों जाये । 

रस के मूलाघार स्थायीभाव हैं। रसवाद को वैज्ञानिक सित्ति देने के लिए 
शुक्ल जी ने प्रपने मनोवैज्ञानिक निवन्धा मे उसकी विशद छानबौस उपस्थित की है । 
उत्माह (वीर), श्रद्धा-मत्रित (भवित), लोभ, भ्रीति, घुणा और ईर्ष्या (शृगार), 
लक्जा और स्लानि (शगार और करुणा), भय (मयानक), फोध (रोद्र) भावों को 
उन्होने भ्रपने मनोवैज्ञानिक निम्रधो में विस्तारपरुर्वेश! विश्लेपित किया है। स्पान-स्थान 
पर रसो, भावों भौर स्‍्रलकारों की प्रवलित योजना के सम्बन्ध में उद्दोंने सुक्ष्म 
स्थापनाएँ उपस्थित की हैं। इस प्रवार उनकी रस-सम्बन्धी पिदेचनाएं मूलवंद्ध और 
काव्योपयोगी हूँ । प्रायोन झाचायोँ नी रस-विवेचना नादकों पर भाधारित है, 
काव्यगत रसदृष्टि उनमे विकसित नहीं हो सकी है । शुवद जी ने उसे प्रदथ शौर 
मुवतक दोतों प्रकार के काव्यभेदो के लिए उपयोगी बनाने की चेप्टा को है । 

दुवल जो पश्चिमी बादों में से क्लावाद (कला कला के लिए), भ्रभिव्यजना- 
बाद, व्यक्तिवांद, रहस्पवाद, प्रतीकवाद, मुवतछ दाद, जाजे कालीन प्रवृत्ति भौर नवीन 
परम्परावाद कौ विशद विवेचनां उपस्यित बरते हूँ (रख-मोमांसा, १० १२५-३३५) ! 
बलावाद भौर व्यक्तिवाद के तो वे निश्चित ही विरोधी है | कोदे के झमिव्य जनावाद 
को वे प्राचीन वत्तोवितवाद के समत्रक्ष ही रखते है गोरे उसकी एबागिता वी विवेचना 
करते है। भाय वाद उड़े एदागो लगते हैं भोर वे हिंदी बे कवियों कौ वादों वी 
भूमि से ऊपर उठने के लिए पाग्रह वरते हैं। परिचमी समीक्षकं मे वे टिचडस वी 
मायताओों से ही सबसे प्रधिक सहमत जान पडते हैं । रिचद'स कास्प भौर जीवन 
की भनुमूति में भेद नहीं करते । उनका कहना है 
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+-खिबलांव्या 2/8०258%) 
इस कथन के अनुसार सामान्य जीवनानुभूति ही कवि द्वारा दाव्दों में बंध कर 
काव्यानुभूति वन जाती है । उसके मूलाघार सामान्य मानव-भाव ही हैं। श्रतः भावों 
की भूमि पर ही उसकी परीक्षा सम्भव है। शुक्ल जी भी काव्य को रहस्यात्मक 
अथवा अलीकिक प्रक्रिया नही मानते । मानव की साधारण भाव-भूमि ही उनके लिए 
काव्यभूमि है । रिचर्ड्ंस की भांति ही वे प्रभाववादी श्रालोचना को ब्रधिक महत्ता 
देने के लिए तंयार नहीं । (काव्य में प्रभिव्यंजनावाद,' पृ० २१०-२११) । उन्होंने 
रिचर्ड स के भावगत और भापागत वैणिप्ट्य से बहुत वार श्रपनी सहमति प्रगट की है । 
उन्होंने लिखा है कि रिचड स यूरोपीय साहित्य मे समीक्षा के नाम पर फलाए हुए बहुत से 
अथजन्य वाग्जाल को हटा कर णुद्ध विवेचनात्मक समीक्षा का रास्ता निकाल रहे हैं । 
उनके शब्द-शवित-निरूपण को उन्होंने श्रभिधा, लक्षणा और व्यंजना की तुला पर 
तोला है। वास्तव में दोनों समीक्षकों की रुचि श्रौर विश्लेषणात्मक प्रतिभा एवं 
नंतिक तथा जीवनपरक मूल्यों में साम्य है । 

यह ता हुई सामान्य विवेचना । श्रव हमें यह देखना है कि शुक्ल जी काव्य 
समीक्षा में क्या नई स्थापनाएं लाते हैं । वास्तव में जहाँ तक सामान्य रसदप्टि का 

सम्बन्ध है, वहाँ तक घुक्‍ल जो से मतभेद नहीं हो सकता । परन्तु ये नई स्थापनाएँ 
रुचि पर आधारित होने के कारण निश्चांत नहीं हैं । शुक्ल जी की ये नई मान्यताएँ 
इस प्रकार हैं-- 

(१) काव्य के दो भेद किये जा सकते हैं : (के) श्रानन्द की साधनावस्था 
या प्रयत्व-पक्ष को लेकर चलने बाला काव्य जिसमें वे रामायण, महाभारत, रघवंश, 
शियुवाल-बध, क्रिराताजुनीय और हिल्दी में हम्मीर रासो, प्रथ्यीराज रासों 
छम्रप्रकाथ (प्रवन्ध काव्य), भूषण आ्रादि के वीररसात्मक मुक्तक और वीरगाथात्मक 

व्यू रखते हैं। (ख) आनन्द की सिद्धावस्था या उपभोगपक्ष को लेकर चलने वाला 
काव्य जिसमें उन्हें श्रार्या सप्तणती, गाथा-सप्तक्षती, श्रमरक झांतक, गीतगोवचिन्द, 
शंगाररस के मुबतकों, सूरसागर, कृष्णकाव्य, विहारी-सत्तसई, रास-पंचाध्यायी और 
रौतिकाल के कवियों के फुटकर शंगारपद्यों को रखा है । पहले में वे सत-ग्रसत के 
इन्द्र को देखते हैं, दुमरे में भावुक काव्यानन्द मात्र को जो माथुर, दीप्ति, उल्लास, 
प्रेम-कीड़ा श्रादि को लेकर चलता है । थियोडोर वाद्सटंटन को उद्धत कर उन्होंने 
इसे घवित-काव्य (द पोडइट्री श्राव पावर) माना है श्रीर दूसरे प्रकार के काव्य को 


भारतोय सभीक्षा को चाचायें शुंबल को देन र्ष१ 


का साव्य (द पोइटी भ्राव झाट) । वे पहली श्रेणी के काव्य को श्रेष्ठतर मानते हैं । 
उनका कहना है--“ये ही पूर्ण वि हैं, बयोकि जीवन कौ अनेक परिस्थितियों के 
भीतर ये सौन्दर्य का साक्षात्कार करते हैं।' (काव्य में लोकमंगल वी साधना, 
पृ० २१५) ! 

इव विचार भूमि पर चतते हुए शुवत जी वाब्य से भगल-विधान को श्रेय 
देने हैं और बेघल बलावाद का चिरोध करते हैं। मगल-विधान के लिए काव्य में 
परुणा और प्रेम की योजना झावदयक है परन्तु यह प्रेम एकासतिक नहीं हो, वह 
लोकपद्द की भूमि पर विकसित हो। मानस में उन्होंने कदणा और प्रेम का यही 
लोक्मंगल-विधायक रूप देखा है । इसी विचार-भूमि के कारण प्रव॒घ काव्य की अपेक्षा 
भुफ्तक और प्रगीति-काब्य उहें हीन जान पडता है । मुक्तक और प्रभीतति मे कवि 
वी वंयवितक पनुभति ही प्रधान रहती है। उनमे ज़ोकमगल की प्रेरणा बहुत दूर 
तब सम्भव नहों है | 

(२) विशुद्ध वाव्यदुष्टि से भी वे प्रबन्ध को सुक्तक से श्रधिक महत्त्वपूर्ण 
मानते हैं। उनमे मानद को चित्तवृत्तियों के प्रधार का अधिक भ्रवकाश है । उसमे 
क्था-पतौष्ठव, शी ल-निरूपण, ममपुर्ग प्रक्षद, रस भौर प्रतकार की योजना, धर्न और 

इन वे चितन को स्थान मिलता है । कवि वी मापा की परीक्षा भी वहाँ हो जाती 
है। फलत बह मुक्तक झोर प्रपीति काव्य से सामान्‍य काव्यदष्टि से भी श्रेष्ठनर है । 

(३) थे काब्य मे प्रवृति-चित्रण को स्वतन्न और महत्त्वपूर्ण स्थान देते हैं। 
परतु उसे प्रसगनिष्ड, सहिलष्ट और झभिधामूलक रूप में ही वे देगवना चाहते हैं । 
प्रकृति के लाक्षणिक, भावाक्षिप्त प्रतीकात्मक प्रयोग को वें क्‍ग्लधिक महृत्त्त नही देते । 

ही भी भ्रभिधा पर शअ्रत्यल अआाग्रह उनके प्रकृत्ति-काव्य के क्षेषर को सवीर्ण बना 
देता है । 

(४) वे काव्य में कवि के व्यवितत्व और उसके भाषा-श्ैलौ-सम्पधी प्रयोगी 
को कोई महत्त्व नहीं देते । थे व्यवितववाद और पअ्रभिव्यजनावांद के विरोधी हैं। 
उनके लिए काव्य लोक-सामा-य भौर भ्रमिधामूनक तथा रसनिष्ठ होना चाहिए। 
वे लोकमगल भोर वाच्यार्थ को मूमियों को क्षण भर के लिए भी छोडना नही 
चआलाहते । 

(५) थे काव्य भे भाव प्रवाशन को तो महत्त्व देते हैं परन्तु काव्य के बौद्धिक 
पक्ष को उतना महत्व नही देते | फ़दत जिस वाब्य में जितना घौद्धिक पक्ष प्रथधिक 
है. उतना ही चह उदहे गग्राह्म है । सिद्धों, योगियों (नाथों) और सनन्‍्तों के काब्य मे 
साहित्य-पक्ष की गौणवा है । फलत दे उठे कण की छओोण; से रखते को दैणार नही 
हैं। कदावचित्‌ पृत्त की युगवाणी' भौर झाघुनिक बृद्धिमुलक कविताओ के प्रति भी 
उनको प्रतिक्रिया यहों होती है। वे धर्म भौर दर्शन को साधनात्मक और प्राध्यात्मिक 
भनुमूति को काब्य वी कोदि मे रखना नही चाहते। फलत वे रहस्पवादी का>य के प्रति 
भी भ्सहिष्णु हैं। उनकी कविता दी परिंगाषां प्रद्ोति के ग्रौद्योचर रूपे और 
मान के जीवन-थापरो तथा सदासद के सघर्ष तक ही सीमित रहती है। बह 
ग्राम्पल्तरिक एवं ग्याध्यात्मिक छ्षेत्रों को ग्रहण नहीं करती। 
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इस प्रकार यह स्पष्ट है कि जहाँ सैद्धान्तिक दृष्टि से शुक्ल जी ने अपने लिए 
रसवाद का एक नया मनोवैज्ञानिक संस्करण तैयांर कर लिया है, वहाँ वह अपनी 
प्रयोग की भूमि को अपनी अभिरुचि पर आश्रित कर बहुत संकोची भी वना लेते 
हैं । काव्य में लोक-मंगल, प्रवन्ध, प्रकृति-चित्रण, भ्रभिधात्मक झभिव्यंजना और लोक- 
सामान्य जीवन की टेकें छेकर वे चले है। कवि के व्यवितगत, आम्यन्तरिक, वैचारिक 
प्रयोगात्मक पक्षों की उन्होंने अवहेलना की है। फलत: वे सभी प्रकार के काव्य के 
प्रति सहृदय नहीं वन सके है । प्रसाद का काव्य और उनके काव्य-सिद्धान्त उनके 
एकदम विरोध में पड़ते हैं। इस रुचिभेद के कारण उतकी समीक्षा प्राचीनों में 
तुलसी, जायसी और आधुनिको में प्रेमचन्द और पंत के प्रति तो न्याय कर सकी है 
परन्तु सूरदास, कवीर, रीति-कवियों झौर निराला, प्रसाद तथा महादेवी के प्रति 
वे स्पष्ट ही न्‍न्यायशील नहीं बन पाये हैं। उन्होंने गीति-काव्य की उपेक्षा की है और 
हिन्दी काव्य की सर्वश्रेष्ठ प्रतिभा गीतों में ही विकसित हुई हैं। इसीलिए उनकी 
समीक्षात्मक ओर ऐतिहासिक दृष्टि वैज्ञानिक और तटस्थ नही रह पाती । यह 
दूसरी वात है कि उन्होंने अपनी स्थापनाओ्ों को भापा और भाव की इतनी गम्भीरता 
देकर प्रस्तुत किया है कि झ्राज भी हम उनकी मान्यताओं से आतंकित हैं, परन्तु 
उनकी वैयवितक रुचि-अ्ररुचि, उनके युग की सीमाग्रों श्रौर उनकी साहित्यिक तथा 
लोकाश्रयी दृष्टि को सम्पयक्‌ रूप में परख कर ही हम उन्हें साहित्य-विकास की 
स्वस्थ भूमिका पर से देख सकेंगे । 


पेड 
हिन्दी के स्व॒तन्त्र आलोचना-शास्त्र की समस्या 


हिंदी का अपना गझ्ालोचवा-आस्त्र हो,--ऐसी भावाद उठी है ॥ यह सब 
मान्य है कि हमारे पस संस्कृत स्िय के शन्तगंत दिपुल शाशदोय रात है परपर 
भरत मुनि से लेकर राजदेखर, भौज और पण्डितराज जगनाथ तक शास्त्रीय वित्तन 
की एक लम्बी परम्परा भी है। काव्य और साहित्य की मत सवदना, भापा स्षिहए 
प्रभिव्यजना तथा प्रेषणीयता को लेकर कतिपय वाद-विवाद उठाए गए हैं प्रौर बढ़े 

ऊहापोह के साथ समाघान प्रस्तुत दिए गए हैं। स्वतन्त्र चितन की यहु परम्परा 

१७वी शताब्दी के बाद एकदम सम्राप्त हो जाती है भौर उनन्‍नीपीं बताब्दी मे 
पश्चिमी विंचारों की आशध्वमनों ग्रारंग्म होती है। विछते १५० वर्षों से परिचमी 
साहित्य-शास्त्र ही हमारा मापदण्ड रहा है प्रौर प्रादीन विन्तन-पद्धति पीछे पष्ठ गई 
है। भारतीय सामीका-दास्त्र के परम्परित झब्द भी परिचेमों सद्र्मों से झर्थवान्‌ हो 
गये हैं प्रौर इस चिन्त्य परिस्थिति की भौोर विद्वानों का ध्यान भनिवायंत गया है । 
भारतैन्दु ने 'ताटक! ग्रथ लिखकर परचम को शोर देखने को जिस भ्रवृत्ति का 
श्रीगणेश किया था, बहू काल-प्रवाह वे साथ त्वरा प्राप्त करतो गई है भ्ौर प्राज 
हमारी मौलिक्ता एक्द्स सक्ट में पड़ गई है। विचार स्वेत*य और राष्ट्रीय 
जागछवता के इस युग में स्वतत्र तथा जातोय साहि]यिक “मानो' को बात सकीषत्ता 
नही कही जा सकती | 

परतु हिन्दी के स्वतन्त्र समीक्षा शास्त्र के साथ बई प्रशव भप्रनिवायत जुड़ 
जाते हैं। हमारा स्वत-त्र साहित्य शास्त्र क्‍यों हो ? वया काब्य, कला क्‍्रौर साहित्य 
सार्वभौमिक प्रेरणाएं नहीं हैं? इन क्षेत्रों मे राष्ट्रीय अपबा जातोय उपकरणों का 
मूल्य तथा स्वरूप क्या होगा ? वाछनीय होने पर हमारे ह्वतन्त्र समीक्षा-शास्त्र 
को शूपरेखा पया होगी और किस प्रत्रिया वे द्वारा हम उप्तका निर्माण बर सकें गें ? 
बहू पुर्वे पश्चिम की शास्प्रीय परम्परा से से कितना स्पीकार करेगा भौर दितना 
अस्वीकर, भ्रथवा शता छियो के वैचारिक दाय की क्या वह नितान्त उपेलणी य मान कर 
चलेगा ?ै काव्य भर साहित्य कोई नई उपलब्धियाँ नहीं हैं,--उन्हें परम्परा से जोड 
कर हो हम सपाधों भाषदा वी सृप्टि झर खरडेंगे ॥ जो; हो, ये कुछ प्रण्यणिक प्रश्द 
हैं जो समांघान माँगते हैं 

समस्या को स्पष्ट करते के लिए हसे कहता पड़ेगा कि व्यापक रूप से काव्य 
झौर मादक के क्षत्र में हमारे सामने परिपुष्ट भारतीय चिन्तद उपलब्ध हैं ॥ उपयास, 
कहानी, निबस्ध भादि नई विधाग्रों के लिए, विशेष कर गद्य के सेत्र मे, हम पश्चिम 
के ऋणी हैं झौर इनका शाम्त भी हमने परिचम से ही लिया है । प्रइन यह हैं कि 
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बया हम पश्चिम से भिन्‍न स्वतन्त्र रूप से इन क्षेत्रों में पर्याप्त मौलिक उपलब्धि कर 
सके हैं जो हमारे शास्त्रीय चिन्तन का झ्राधार वन सके | श्रथवा, पश्िचम में भी 
क्या इन क्षेत्रों में अभी तक स्थायी मापदण्ड तैयार हो सके है ! इलियट ने अपने 
एक निवन्ध में यह मंका प्रकट की है कि उपन्यास के क्षेत्र में पश्चिमी समीक्षक उस 
कोदि की चिन्ता उपस्थित नहीं कर सके हैं जिस कोटि की चिन्ता हमें काव्य 
और ताटक के क्षेत्र में प्राप्त है। उनका यह भी कहना है कि सम्भवतः फथा-साहित्य 
के समीक्षक में काव्यानोचक से भिन्‍त विशद्येपताएँ रहेंगी और उसकी समीक्षा-प्रक्रिया 
भी भिन्‍न होगी । गद्य-शैली के क्षेत्र में पश्चिम के पास भी स्वतन्त्र, अकाट्य और 
सुविस्तृत मापदण्ड कहाँ हैं ? यही बात निवन्ध के सम्बन्ध में भी कही जा सकती है । 
वास्तव में, पूर्व॑-परश्चिम सव कही साहित्य की दिश्वाएँ बद्दी तीन्नरता से बदल रही हैं 
और किसी भी एक कोटि के भीतर विपय और अ्रभिव्यंजना को लेकर श्रनेक 
कोटियाँ स्थापित की जा सकती हैं । तीत्र गति से बदलते हुए साहित्य के स्वरूप को 
स्थायी ढाँचों में कंसे ढाला जा सक्रेगा ? प्रत्येक नई सगवत रचना बिश्येप कोटि को 
इस प्रकार अनिवायंतः बदल देती है कि उसका वहीं स्वत्य नहीं रह जाता जो उस 
रचना से पहले था। उपन्यास के क्षेत्र को ही लें तो थेकरे, दाल्सटाय, दोस्तोव्ेस्की, 
प्राउस्त झौर वर्जीनिया बूल्फ़ की कृतियों के लिए हम एक ही मावदण्ड कैसे बना 
सक्रेंगे क्योकि ये रचनाएँ विभिन्‍न जीवन-मूल्यों, श्रभिव्यजनात्रों तथा गतिमान प्रतीकों 
पर आधारित हैं। जहां नई साहित्य-कोटि नया नाम लेकर सामने श्राती है वहां 
हमें थोड़ी सुत्रिधा अवश्य हो जाती है परन्तु जहां एक ही नाम के भीतर उसकी 
विभिन्‍न, स्वतन्त्र श्लौर विरोधी परम्पराएँ चलने लगती हैं, वहाँ सामान्य श्रौर 
सार्वभौमिक मापदण्डों की समस्या कठिन हो जाती है । रचना की प्रकृति बदल जाती 
है--उसका 'लिब्रिल' नहीं वदलता। फल्रस्थरूप विभिन्‍न युगीं और परम्परात्रों को 
टीक-ठीक पहचानने और समभने में भ्रांति की सम्भावना रहती है । 
उपन्यास के साथ जो हुआ है वही नाटक और काव्य के साथ भी हृश्रा है 
और कहीं भ्धिक व्यापक रूप में, क्योकि उपन्यास अपेक्षत: श्रधिक आ्राधुनिक 
बा दियज्टि है । काव्य को प्रमुख मान कर यदि हम साहित्य के मल संवेदन को 
तमभना चाह तो यह कठिनाई सामने श्रात्री है कि हम क्रिस काव्य को मलाधार 
अर । ऋग्वेद हवाओं से लेकर इलियट, काफ़का और रिल्के के काव्य तक 
है है 49 कम 828 तो अजन्ञेय, नरेश मेहता, घमणेर और 
दुआ इन /व्य-्पर््परा में एकान्विति की खोज इुस्साहस का काम 
हूं। भारताय काब्य-चिक्तन-परम्परा रस को काठप्र का मल संवेदन है मानती है, 
परन्तु यह स्मरण रखना होगा कि काव्य-चिन्तन के क्षेत्र में रस अलंकार, रीति 
वक्रोक्ति, ध्यत्ति श्र श्रीचित्य के अलग-अलग सम्प्रदाय रहे हैं और प्रत्येक अस्थटाय 
अल ओर स्वोपरि रहा है । रस-व्यंजना के सिद्धान्त को मान करे दसवीं शताब्दी 
के लगभग उसे सार्वभीमिक सिद्धान्त बना दिया गया 3 नकल 
देता रहा है श्रौर इस परिवत्तेव को समझे बिना हम 
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मूल्याबन के भ्रइन को धागे नहीं बढ़ा सर्केगे। वग्वेद में कबब्य मत्र है और कवि 
मत्रद्रष्टा। वैदिक कवि अन्तर्गत ग्रोर वहिजेंगत में भेद वहीं करता। उसके 
प्रत्पत मौलिक तथा मूत्तिमान रूपको श्रौर प्रतीको मे प्स्तवंहिर एक्ाकार हो जाता 
है घौर कवि भहदति के द्वारा अपनी दविपय-वस्लु से परिपूर्ण तादात्म्य स्थापित कर 
सेता है। परवर्त्ती युग मे काव्य ने दर्शन भौर धर्म से गंठबन्यत जोड़ा | यह नहीं 
कहा जा सकता कि इससे उसे लाभ हो हुआ परन्तु निसदेह उसकी श्याप्ति ही बढ़ी 
झौर उमने अनुभूति तथा चिन्ता के बडे वि्लृत क्षेत्र घेरे । रामायण भौर गौठा, राम- 
दृष्ण के प्रतीक, महायुद्ध/ के झ्ाकपंक विवरण और भवित-युग के साधना-गीस- 
वाब्य से कुछ वडी चीजें हैं क्योकि उनदे काव्य वा रस अपेक्षित नहीं है, भध्यात्म 
का रस भ्रपेक्षित हैं जिसे “उज्ज्वल रख” श्रथवा 'चित्मंय रस” कहा यया है। काव्य 
रस इद्रिय-बाधित है तो अध्यात्मरत लोझोत्तर होने के साय-साथ इॉदद्रयादीत, 
रहेस्‍पोमुल भौर भनिवंचपरोय भी है। भरत इन रचनाप्रो में काव्य को भूमिका बड़ी 
व्यापक बन जाती है| काब्य मूलत झेपरा को परत्रडता है और वौर तथा ध्यूपार 
रपो पर भाधुत्त रचनाएँ सामती युर्गों को शोमा बनतो हैं। वाल्मीशि-क्ञालिदास से 
भूषण-पद्माक्र तक इस बोटियों को रचनाग्रो का प्रसार है। उन्तीसवों शतादी मे 
राष्ट्रीय चेतना ने काव्य के! मूलगत सवेदन का स्थान ग्रहण दिया झ्रौर प्रत्वजगत 
से बाहर आकर कवि ने श्रपने भावत्रोक कों वहिजेंगत पर झॉरोपित करना 
चाहा | फेलंत भाव-अ्रदण 'छायावाद' वध जन्म हुआ बॉलातेर में कवि के भाव- 
कोश रिक्त हो गए प्रौर वह प्रन्तजंगत से ही विपद कर रह गया। नई कविता 
हसवा प्रमाण है । 

इस विस्तृत विवरण की आवश्यकता यों पी कि हमे काब्य-स्वहूए के 
ग्रामूल परिवत्तंतो वो शोर सकेत करमा था| कविता विवरण, वर्णन, चित्रण, 
जीवन वो समीक्षा तथा पुननिभिति रहो है शौर देन श्रमी काव्यपर्मों को हम रस- 
मूत्र मे नही बाँध सकते | ग्रत काव्य के मूल सवेदन के सम्बन्ध में हम श्रपनी दृष्टि 
व्यापक बनानी होगो भौर यह मानना होगा कि उसमें प्रनेक प्ररार एवं स्व॒र के 
सवेदन समाहित हैं। कसी एकमात्र मूलभूत स्वेदत का झाग्रह वाव्यास्वादनत की 
समस्या का हास्यास्पद सरलीकरण होगा । इससे हमे सुविधा हो सकती है, परस्नु 
सत्य तब हम नही पहुंच सकते । 

काव्य, केला भौर साहित्य मानउ-मत की सुल्दरमँ की अभिन्यवित हैं परन्तु 
इम सुदरम्‌ में सत्मावेषण तथा शिवसकल्प भी, झंग रूप मे, ग्रद्ीठ होते हैं। झाधुनिद 
पुग के यरोपीय कवियों से 'विश्युद्ध काव्य! (प्योर पोदद्री) की क्षोज बेवल सुन्दरम्‌ 
की झयैदा। कदती हुई चली है परन्तु मानवात्मा में खण्ड नहीं है भौर सोम 
प्रसफच रही है, जैसा प्रात वलेरी के काव्य से स्पष्ट है। मातव वा सौस्दर्यवोघ 
बौद्धिक सत्य की प्रवहेलना नहीं कर संकता भोर उसे व्यापक रूप से नेतिक प्रपवों 
सिदसकत्पी मूल्यों का उद्घाटन करना भविवायय हो जाता है॥ विर्यक एवं परदेंतुक 
छौन्दर्य-बोघ लक्ष्यभ्रष्ट होकर प्रात्मपातों सिद्ध हो सकता है ॥ मानेव-सस्कृति को 
ऐतिहासिक प्रगति के साथ मनुष्य के सौन्दर्य दोप के पहंचू ही नहीं बदले हैं, उसके 
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सत्यम्‌ और शिवम्‌ के मानदण्ड तथा लक्ष्य भो बदले हैं । फलतः काव्य, कला और 
साहित्य-सम्बन्धी उसकी दृष्टि में मूल्यात्मक परिवत्तंव होना भी श्रनिवायं है । यही 
कारण है कि वैदिक ऋचाग्रों का सौन्दर्य-बोध तथा वैदिक रूपकों की भाव-संहृति 
प्राज हमें अ्रलम्य है । यह नहीं कहा जा सकता कि हम काव्यास्वादन की उच्चतर 
भूमि पर स्थित है, परन्तु रसास्वादन में प्रकारांतर श्रवश्य लक्षित है । किसी भो स्तर 
का भाव-संवेदन दूसरे स्तर के भ्ाव-संवेदन से अधिक अ्रच्छा या बुरा नहीं कहा जा 
सकता और नए भाव-वोध में पुरातन भाव-बोध भी अंशतः संश्लिप्ट हो जाते है, परन्तु 
यह भी सम्भव है कि सांस्कृतिक मूल्यों में इतना अन्तर पड़ जाये कि हम पुरातन युगों 
की रसात्मक संवेदनाओं से एकदम विच्छिन्न हो जाएँ । 
ऐसी स्थिति में किसी मूल संवेदद की खोज न कर हमें अनेक मूल संवेदरनों 
की खोज करनी होगी और उन्हें मानव-मन के ऐतिहासिक विकास-क्रम से जोड़ना 
होगा । भावना, कल्पना, चिन्तना और कर्म के अनेकानेक सुन्दर और सूक्ष्म योगायोग 
कालांतर में किस प्रकार काव्य, साहित्य और कला के नए-नए श्रायाम स्थापित करते 
है, यह जान कर ही हम आलोचना के शास्त्र का निर्माण कर सकते हैं। यह शास्त्र 
मनुष्य के सौन्दर्य-वोध तथा तत्सम्बन्धी विचार-विमर्थ का ऐतिहासिक अ्नुशीलन एवं 
भावात्मक पुनसेजन मात्र होगा । यह शास्त्र हमें नए सौन्दर्य-चोध को पहचानने के 
लिए दृष्टि दे सकेगा परन्तु इसके आधार पर न हम किसी सार्वभौमिक कलादृष्दि का 
निर्माण कर सकेंगे, न नई कृतियों के लिए शास्त्र बना सकेंगे । वास्तव में हिन्दी का 
अ्रपना शालोचना -थास्त्र उसी प्रकार भम्रम होगा जिस प्रकार हिन्दीप्रदेशीय जन के 
लिए सत्य, शिव तथा सुन्दर के सम्बन्ध में किसी स्वतंत्र श्रोर निजी दृष्टि की अपेक्षा 
अआरंति मात्र रहेगी, परन्तु राष्ट्रीय अथवा जातीय सांस्कृतिक चेतनाम्रों तथा प्रन्तरंगी 
मूल्यों को परख कर हम सार्वभौमिक दृष्टियों में से विश्विप्ट दृष्टियों को श्रधिक 
महत्त्व दे सकेंगे । कहने का तात्पय यह हैं कि भारतीय काव्य, कना श्र साहित्य 
भारतीय संस्कृति के अव्याकहृत अंग रहेंगे परन्तु इससे उनकी सा्वभोमिकता पर कोई 
आधात नही होगा । मानवीय संस्कृति अ्विच्छिन्न होते हुए भी जिस सीमा तथा देश- 
काल अर्थात्‌ परम्परा में आवद्ध हुई है उस्ती सीमा तक हम काव्य, साहित्य और कला 
को भी देशकालज मान सकते हैं । उससे श्रागे हम नहीं जा सकते । 
यह प्राग्रह अनुचित नहीं है कि हम हिन्दी की श्रेष्ठ हृूतियों का विश्लेषण 
करें और उन मूलगत उपकरणों की खोज करें जो उन्हें विशिप्ट तथा महार्थ बनाते 
हैं। उनके श्रन्तरंगी मूल्य और अभिव्यंजना-कौशल हमारे अध्ययन के विपय बन 
सकते हैं श्रौर इस अध्ययत के झ्राधार पर हम हिन्दी साहित्य की प्रमुख तथा मौलिक 
प्रवत्तियों की स्थापना कर सकते हैं, परन्तु इन कृतियों के श्राधार पर हमारे लिए 
साहित्य तथा काल के अजत्न प्रवाह को शास्त्र में वाँधना भ्रसम्भव होगा,--अनावध्यक 
तो वह है ही । प्रत्येक युग की महत्त्वपूर्ण कृतियों को यदि हम परम्परा और परिवेश 
की भूमि दे सकें और वदलते हुए मानवीय तथा राष्ट्रीय मूल्यों का विकासमान अध्ययन 
करते रहें तो हिन्दी को धास्त्रीय परम्परा के प्रति हम जागरूक रह सकेंगे । हमारे 
लिए इतना ही श्लम्‌ होगा । शाइवत्त श्रौर सादंभौम साहित्यिक मूल्यों के प्रकाश में 
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यदि हम भारतीम साहित्य-सर्जन का महत्व स्थापित कर सर्द तथा उसकौ स्वतन्ध 

एवं तिजी चेदना को उद्घंटित कर सर्वे तो हम अपने साहिल्‍्य वा ही नवमस्यातन 
नहीं कर सकेंगे, अपनो शाह्व्रोय चिन्ता में भी नए अध्याय जोड सकेगे। यहे भी 
सम्भव है कि हम भारतीय सास््तिक मृत्यों के अनुझूप फ्सी नए साव मौभिक 
साहित्यिक सत्य वी उपलब्धि कर से और उसे समकालीन मनुप्य की संमग्रय्त 
साहित्यिक चेतना मे अविभवत रूप से जौहने मे सफ्त हो जाएँ। परन्तु इस सम्बन्ध 
में क्सो पुव-निद्दिचत धारणा पग्रथवा भ्रहवादी दृष्टिवोण घो लेबर प्रागे बढ़ना धति- 
क्रियात्मक होगा । नवीन झाणविक युद्र में मनुष्य जिद तोत गति से पास मा रहा है 
प्रौर जिस क्षी क्रता से उसका मत सावदेशिक ठथा सावक्ालिक सर्वेदनाओं को ग्रहण 
करने में समर्थ हो रहा है, उससे यह निश्चित है कि भ्रानव-सस्कृति का माँति मानव- 
साहित्य की भी एक सम्पूर्ण एव मखण्डित इकाई भविष्य में सम्भव हो भत्ेगी । इस 
इकाई में भारतीय सजन और साहित्य-चिस्ता का भी अ्रपना भहृत्ततदर्भ स्थान होगा 
परन्तु उमका वैशिप्ट्य किसी का भी विरोधों न होकर सब प्रक होगा। पर्णता 
के इसी ग्रादर्श को लेक्र हम स्वतत्र आलोचना-शाम्त की झआावश्यक्रता पर विचार 
करे तो सम्भवन हम अतिवाद से बर्च। केंद्र से परिधि की श्रोर निरतर बटते हुए 
वुस्तो के हूप में हो साहित्यिक मूल्य स्थापित किये जा सकते हैं। प्रध्ययत को सुविधा 
के लिए हम साहित्यिक परिपादियों वे विकास को देश-काल की पृष्ठभूमि दे सकते 
हैं, परन्तु उनका महत्व सार्वभौमिक रहेगा थीर वे देश्ञकालनिप्ठ मानये वी घमि- 
ब्यक्िति ने होकर अखिल मानव वो प्रभिव्यवित होगें। जीवन वी माँति साहित्य भौ 
विराद की विन्मय श्रमिव्यञित है । उप्मे ग्रावत्तं>वितरत्त हैं, भेर-पमेद हैं परत उनके 
भोचे प्रनन्‍्त आनद को समरस भूमि है। उसी मदानद को हम प्रतर-जगत के 
चैतन्प, माधुयं और सौन्दर्य में खोजें, परिभाषाग्रों के लौहपाय से मुउ्त हो । ठभी 
हमारा साहित्य-बिन्तन मानवीय बतकर सार्थक होगा भौर बहू स्वतात्र शास्त्र को 
खोज पर समाप्त मं होकर भनुध्य के निरन्तर वर्दमात सौदय-वोप का प्रठौक 
बनेगा | हिन्दी बा साहिय-श्यास्त भारतीय साहित्य-शास्त्र से निन नहीं हो 
सबता बयोबि उप्तके' मूल में भारतीय जीवव-दृप्टि भौर सौन्दर्य-ब्रीप के मारतीय 
आन! रहेंगे । मारतीय विचारधारा जीवन को ज्ोकोत्तरता के प्रति पभादइहों है भौर 
भआरतीय सौन्दयय-वौध नैतिकता-मूलक तथा आदशन्मिख है । इत मूयाघारों से जियने 
भी शाप्त्तीय निष्कर्ष हुम निकाल सर्के, निकाव लें परम्तु इन कमिप्रय॑ विधि-निपेधों 
के सहारे विभिन साहित्य विधाओो के लिए झास्त्र-क्ोटि वी रचनाएं हम सँयार नहीं 
कर मकक्‍ते | विशवन्साहिय में भारतीय साहिय है यीएरान ने अनुरूप हो हारे 
साहिस्यिक मन्य सार्वभौष साहिंत्य-चिस्ता का झग देन संग । स्ववत्र मूल्यों का 
ग्राग्रह हमारे घोगदात में निईचय ही बाधक होगा | साहित्य-सर्जेन वो भाँति साहिय- 
बिन्ता के क्षेत्र में भी हमे राष्ट्र से वढी इकाई को ध्यान में रखना होगा। यह इकाई 


विएव मानव को इकाई होंगी । 


